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PRESENTACION

Esta investigacion es llevada a cabo por el interés de sus autores en un tema recurrente, visible en
todos los escenarios sociales: el de la recreaciéon de imaginarios, en detalle: imaginaciones

colectivas sobre lo que nos rodea.

Los productos audiovisuales son en su esencia productos culturales, en los que se aprecia una
plausible abundancia de significaciones imaginarias (valores, normas, creencias), con una
temporalidad, pues estas significaciones pueden permanecer cierto tiempo pero luego estin

destinadas a mutar, porque cambian las sociedades y sus individuos.

Los artistas audiovisuales y especificamente en nuestro caso, los que muestran su preferencia por
el experimental, son seres insertos en la cultura que al estar en contacto, adquieren experiencias,
reflexionan, excavan y crean estos productos, generando un proceso de recreacion y
retransmision de imaginarios a través de las herramientas del lenguaje expresivo del arte, con sus

multiples posibilidades y sentidos.

La riqueza de este discurso y su lenguaje, como vehiculo de esos imaginarios sociales, merecen
ser estudiados por el propdsito que como comunicadores y mas relevante ain, como seres
sociales tenemos: el de buscar comprender como influyen en nuestra identidad personal y como
determinan la identidad colectiva... pues, somos ahora, seres en este momento historico

concreto con su realidad y sus lecturas.



RESUMEN

Esta investigacion, hace un recorrido por dos robustos temas que buscamos conectar, el del
discurso experimental, y el de los imaginarios sociales, en el contexto de Medellin durante la
ultima década. A través de la construccion de un instrumento unificado, y el estudio de una
muestra de productos audiovisuales que cumplen dichos requisitos obtenemos resultados, y la
asimilacion de dichos resultados desemboca en un andlisis que permite reflexionar y
comprender el poder comunicativo del audiovisual experimental y el como este discurso es

intervencion social.

ABSTRACT

This research takes us through two robust topics that we seek to connect: the experimental
discourse, and the social imaginaries, in the context of Medellin during the last decade. Through
the construction of a unified instrument, and the study of a sample of audiovisual products that
meet these requirements, we obtain results, and the assimilation of these results leads to an
analysis that allows us to think, and allow us to understand the communicative power of the

audiovisual experimental discourse and how it is a social intervention.

Palabras Clave: Discurso experimental, productos audiovisuales, proceso interpretativo,

imaginarios sociales urbanos.



JUSTIFICACION

La linea de investigacion seleccionada es la de Cultura Audiovisual y la vertiente tematica
Narrativas Audiovisuales (Nuevas y tradicionales) debido a que cuestionan al relato audiovisual
en aspectos estéticos y narrativos, estudiando los medios audiovisuales en relacion a la cultura y
a la sociedad y buscando dar respuesta a temas como la identidad, las representaciones, los

imaginarios.

La vertiente analitica por su parte incluye semiotica, narratologia; el énfasis, en el estudio de

impacto social, alcance y fundamentalmente anélisis de contenido y percepcion.

Una vez aclarado el contexto, las sensaciones humanas son el procesamiento que deviene de la
recepcion de estimulos mediante los drganos sensoriales y que luego seran percibidos o

interpretados, es decir, reordenados para que les sea asignado un significado.

Este circuito fisiolégico que da cuenta de nuestro contacto/relaciéon con el mundo material es
aplicable a un dmbito socio-cultural en el que experimentamos el mismo modelo operacional
para la interiorizacion y comprension de los fenomenos que como “seres al mundo” (concepto

original de Maurice Merleau Ponty) vivenciamos constantemente.

La edificacion de sentidos, tradicionalmente heredados o instituidos a través de la cultura se

enfrenta y funde con los instituyentes y se convierte posteriormente en identidad colectiva que no



olvida nunca el caracter singular e individual, que promueve lo pluricultural en una primera

instancia y en menor escala.

Esta vision en conjunto que otorga protagonismo al espiritu humano , que encuentra en el vientre
del lenguaje audiovisual el lugar para gestarse, desemboca en un nuestra inquietud por la
reflexion intimista de la fuerza expresiva del lenguaje, como ente personificador del pensamiento
y por tanto en la reflexion de la narrativa de este lenguaje por su no-linealidad, por su caracter
omnisciente, autorreferencial, por su metalenguaje coherente con la compleja dupla sensacion-

percepcion y por el reto que implica su enrevesada lectura.
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PLANTEAMIENTO

TEMA:
El lenguaje del discurso experimental en el audiovisual como proceso interpretativo de

imaginarios sociales urbanos en Medellin, durante la ultima década.

PROBLEMA:
(Como el discurso experimental puede ser una representaciéon audiovisual de imaginarios

sociales urbanos?

PREGUNTAS GUIA:

- (Cudl es el aporte tematico y social que los géneros audiovisuales que atropellan la
narrativa lineal clasica del cine, otorgan al estudio de las narrativas audiovisuales?

- (Por qué es fundamental un estudio del fendmeno interpretativo para llegar a una lectura
mas certera sobre la intencionalidad del discurso experimental?

- (Coémo pueden la percepcion y las sensaciones representarse de forma fiel en un medio
audiovisual?

- (Por qué las sensaciones estan directamente emparentadas con el imaginario social?

- (Para qué es util reflexionar sobre la carga semantica tan pesada que ostenta el
imaginario social?

- (Es el video experimental una traduccion o una adaptacion de las sensaciones humanas al

lenguaje audiovisual?

10
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(Por qué es fundamental comprender el concepto del fendmeno de la percepcion para
estudiar el imaginario social?

(Qué utilidad tiene comprender la forma en la que se origina y se experimenta la
percepcion?

(Cual es la incidencia del imaginario social en los géneros audiovisuales mas
alternativos?

(Qué tan prolifico resulta para las disciplinas sociales el estudio del lenguaje del discurso
experimental como respuesta a la pregunta por la percepcion y por el imaginario en la
definicion de nuestro momento historico-cultural ?

(Por qué no corresponde la oferta audiovisual del discurso experimental con la demanda
del publico espectador, en términos de consumo?

(Como puede el lenguaje experimental trascender en su expresion individual o en su
mirada de autor para comunicar una idea mas global sobre las preguntas colectivas de la
sociedad alrededor de los fendmenos, de la existencia en si y de su significado?

(Puede la intencional no estructura del video experimental evidenciar conceptos mas
nitidos como el del imaginario social o sélo es posible realizar una aproximacién a la
mirada del artista que aborda temas complejos, desde un intrincado sistema de signos
confusos?

(Por qué el grado de rechazo hacia el discurso experimental entendido como inaprensible
por su trastrocamiento espacio-temporal y de sentidos, y la inversa preferencia por las
narrativas audiovisuales menos densas y narradas bajo el formato del clasicismo
cinematografico?, ;que dice eso de nosotros como espectadores/consumidores y como

co-creadores de contenidos?

11
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Si las definiciones tradicionales del audiovisual se han ido reconfigurando, ;qué
entendemos por discurso experimental en el contexto actual de produccion y difusion de
contenidos?

(Desde que otras disciplinas de las ciencias sociales se puede abordar y nutrir un estudio
del discurso experimental como manifestacion de lo intersubjetivo?

(COomo no extraviarse en el esclarecimiento de lo subjetivo y de lo intersubjetivo, en la
busqueda de reflejar el imaginario?

(Radica la incognoscibilidad del lenguaje del discurso experimental en el imaginario que
comunica, en las herramientas expresivas y técnicas propias, en la capacidad emisora del
artista o autor, o responde a una combinacion de estos factores?

(Como podria contribuir el discurso experimental con mas firmeza y visibilidad a las
problematicas sociales reales y actuales desde ese acuerdo de intersubjetividad pero por
medio de la aprehension guiada?

(Qué otras corrientes 0 movimientos artisticos pueden complementar y enriquecer el

estudio del lenguaje del discurso experimental?
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OBJETIVO GENERAL

Entender el lenguaje del discurso experimental en el audiovisual en relacion con los imaginarios

sociales urbanos en Medellin durante la ultima década.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

1- Compilar una muestra de piezas audiovisuales producidas en la ultima década en Medellin
que se enmarcan dentro del discurso experimental.

2- Caracterizar, clasificar y estudiar las piezas compiladas, por medio de instrumentos que
evaluen distintos aspectos determinantes, en el tema del experimental y de los imaginarios.

3- Analizar la intencionalidad comunicativa de las piezas, su incidencia como herramienta de
reflexion alrededor de la existencia e intervencidon social en el contexto en el que fueron

generadas.

12
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MARCO TEORICO

El ser humano ha necesitado desde antiquisimos momentos, vias de expresion que con el tiempo
se fueron multiplicando y perfeccionando en la medida en que le permitieron migrar del objetivo
elemental de comunicarse con exclusivos fines de supervivencia a reflexionar y enunciar
alrededor de la existencia en si como proceso individual y como proceso social siempre
histérico. La mirada en el tiempo es fundamental entonces para nosotros, como en toda
investigacion al ser una linea cronolodgica caracterizada por la simultaneidad de conocimiento y
aportes interdisciplinares alrededor de los conceptos especificos transversales a nuestro objeto de

estudio como son: el discurso experimental, el proceso interpretativo y los imaginarios sociales.

Estos conceptos que han sido ampliamente abordados y debatidos por la comunidad intelectual
de las ciencias sociales- siendo mayor el interés en algunas de ellas- y que han generado gran
revuelo por su impacto social y por la multiplicacion en proporciones industriales, que representd
el paso al mundo digital y la democratizacion del acceso al consumo y produccion de material
audiovisual; orientan nuestra investigacion por el camino que permite descubrirnos y
entendernos como individuos como y seres sociales suministradores de sentido, descifradores de

codigos, lectores en nuestro contexto actual: lugar y momento en el tiempo.

1. UNA MIRADA DESDE LA PSICOLOGIA

La psicologia, al ser por definicion una ciencia que estudia procesos mentales como el

pensamiento y el recuerdo, las sensaciones, las percepciones, el comportamiento en general del

14
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ser humano y este en relacion con su entorno fisico y social; ha sido una de las mas interesadas
en nuestro objeto de estudio. Rudolf Arnheim, psicologo y filosofo aleman, establecio su postura
(influida por la psicologia Gestalt y la hermenéutica) en su libro “ Hacia una Psicologia del
Arte’y Entropia” libro de enormes contribuciones no solo para la psicologia sino también para el

arte, y de las que se nutre cuantiosamente esta investigacion.

Arnheim (1980), para comenzar, afirma que ‘“se ha aceptado el arte como instrumento esencial
para la formacion y expresion de la personalidad humana” (p.27) y simultineamente asegura
que no ve otra forma de adentrarse en el arte sin confiar en el criterio intuitivo propio (Arnheim,

1980).

Para Arnheim (1980) la motivacion artistica ha sido explicada desde una via unilateral que ha
llegado al absurdo al afirmar que la obra de arte expresa y transmite emociones, pues: “(...) la
emocion no es mas que la tension que acompana a practicamente todos los procesos psiquicos
(...) la emocion no puede ser el contenido de una obra de arte, sino tan solo un efecto
secundario de este contenido” (p.30) para ¢l, la motivacion artistica solo puede ser explicada
con coherencia y vigor desde la teoria psicoanalitica, que a pesar de ser fuertemente objetada
también por su unilateralidad es la unica teoria alternativa que ha sido capaz de sostener el

proceso dialéctico de “ataque y contraataque” (Arnheim, 1980).

La motivacion artistica conlleva a la expresion que es otro concepto origen en esta investigacion

pues es el desencadenante de la percepcion; dentro de la expresion: Arnheim (1980): “con el

empleo contradictorio de los términos ‘“concreto” y “abstracto” (...) se quiere ilustrar su

15
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ambigiiedad. (...) se aplica el téermino “abstraccion” a cualquier representacion simplificada de

una configuracion estimular concreta” (p.36).

Arnheim (1980) anade que: suele afirmarse la abstraccion como “proceso intelectual que
elabora preceptos mecanicamente registrados, mientras que el proceso artistico no tiene nada
que ver con el pensamiento: se basa en la percepcion, la intuicion, el sentimiento, etc.” (p.35).
En este sentido la abstraccion artistica remolca una paradoja enigmatica, en la medida en que al
considerarse la abstraccion, una elaboracion intelectual de la materia prima perceptual, hablamos
de una operacion que solo puede ser desarrollada con un nivel de evolucién mental avanzado

(Arnheim, 1980).

Arnheim distingue entre arte “Ideoplastico” que define como el arte basado en el conocimiento o
el pensamiento y el arte “Fisiopldstico”, como copia mecanica de la proyeccion retiniana
(Arnheim, 1980), y aduce que esta idea genera una dicotomia postiza entre el arte abstracto y el
concreto “(...) diferentes tanto en sus principios de representacion como en los procesos

psicologicos de los que derivan” (pp.44- 45).

La representacion, que es en esencia, una forma de materializacion de la expresion, consiste
segin Arnheim (1980) en: “(...) crear, valiéndose de un medio en concreto, el equivalente de un
concepto perceptual” (p.42); y claro esta, como consecuencia: Arnheim (1980) “los conceptos

representacionales dependen del medio para el cual exploran la realidad” (p.43).

1A
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Al hacer referencia a una “configuracion estimular concreta” y a la interdependencia entre

concepto representacional y medio de representacion, aparece la percepcion.

En términos generales para la psicologia, la percepcion propicia al organismo, la recepcion,
procesamiento e interpretacion de la informacion que obtiene desde el exterior a través de los
sentidos corporales, ahora bien, como primer proceso cognoscitivo y afines a las consideraciones
de Arnheim (1980) : “(...) en tanto se considere que la percepcion es un registro “fotografico”
puramente pasivo de la imagen retiniana, las desviaciones notables de esa imagen solo puede
explicarlas la intervencion de procesos mentales superiores, tales como la conceptualizacion

intelectual” (p.37).

La percepcion consistiria entonces, en la aplicacion al material estimular de lo que Arnheim
(1980) nombrd “(...) “categorias perceptuales” tales como la redondez, la rojez, la pequeriez, la

simetria, la verticalidad, etcétera, que son evocadas por la estructura de la configuracion dada”

(p.39).

Como si se tratara de una construccion a base de hipoétesis, el proceso llevado a cabo es

inferencial, Arnheim (1980) senala al respecto:

“Lo que en la percepcion tiene lugar es algo similar a lo que en un nivel psicologico superior se

designa como comprension o penetracion. Percibir es abstraer en el sentido de que se

representan los casos individuales mediante configuraciones de categorias generales”. (p.40).

17
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El proceso inferencial que se torna complejo para lecturas o interpretaciones cotidianas, adquiere
multiples matices cuando se aplica a: Arnheim (1980) esquemas de arte “no objetivo” que ¢l
define como extremadamente abstractos pues: “(...) reducen la representacion de la realidad a
un equivalente visual de las fuerzas fisicas y psicologicas universales que estan en la base de la

naturaleza y la vida, y de su interaccion” (p.45).

Como se menciond en primeras instancias, los objetivos de la emision de mensajes o los
procesos comunicativos fueron mudando y refindndose y el arte -que en otro momento tuvo la
mision de representar visualmente el significado y valor de instituciones de gran incidencia
social- fue fundamental en esta metamorfosis. Es en el periodo postrenacentista donde, en
palabras de Arnheim (1980) se requiri6 un estilo mas realista debido a que: “(...) comenzo a
representar, para un estrato social cada vez mas amplio, sucesos individuales y transitorios de

la vida” (p.49).

Arnheim (1980) senala que “(...) La preferencia por la forma “buena” bien organizada, es una
caracteristica basica del proceso perceptual” (p.50), y en mayor o menor medida lo serd. Es
fundamental comprender esta regla de funcionamiento en el estudio especifico del discurso
experimental debido a que, como ya lo afirm6é Arnheim (1980): “(...) en algunos casos un alto
grado de abstraccion puede expresar distanciamiento de la realidad, (...) tal distanciamiento
(...) tiende (...), a destruir la funcion del artista en la comunidad y a reducir su labor al terreno

I3}

de lo meramente ‘estético”” (p.52), y es irrebatible que “(...) muchas personas se ven
innecesariamente privadas de la capacidad de representar lo que ven en una forma organizada

o de gozar auténticamente de lo que se ofrece en museos, salas de concierto, etcétera” (p.43).

1R
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La Teoria Gestaltista de la Expresion también fue desarrollada por el autor en este libro. Aqui,
Arnheim (1980) explica que las distintas experiencias que suele agruparse bajo la etiqueta de
“percepcion de la expresion™: “obedecen a cierto numero de procesos psicologicos (...)" (p.56),
basandose algunos de manera total o parcial en la experiencia, es decir, en los conocimientos

empiricos (Arnheim, 1980).

Seglin Maria Rosa Elosua (1994), los estereotipos, son en su definicion, una imagen mental muy
simplificada en general, de alguna categoria de personas o institucion que es compartida, en sus

caracteristicas esenciales, por un gran niamero de personas (p.22).

Desde los estereotipos, es desde donde segiin Arnheim (1980), se valora la expresion, “(...) la
interpretacion no depende ni de una intuicion espontdnea del observador, ni de la observacion
repetida de las cosas que acontecen conjuntamente, sino de una serie de convenciones que el
observador toma ya elaboradas del grupo social al que pertenece” (p.60). En el proposito de
relacionar todo lo abordado con el concepto de imaginarios sociales que tomara relevancia

adelante, los estereotipos son cruciales.

2. UNA MIRADA DESDE LA LINGUISTICA

Desde otra perspectiva, las Ciencias de la Comunicacién que analizan y estudian los fendmenos
sociales alrededor de la informacion y la comunicacion entre emisores y receptores y a través de
canales como los medios masivos o las industrias culturales; hace un gran aporte desde la

lingiiistica y sus diversos niveles de indagacion.

19
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Jos¢ Antonio Pérez Bowie, catedratico de Teoria Literaria y Literatura Comparada de la
Universidad de Salamanca, revisa las categorias tedrico-literarias en funcion de su aporte- el de
la teoria literaria- a la comprension del hecho cinematografico- y que puede extenderse en
determinados puntos a otros discursos del audiovisual- en su libro “Leer el Cine”, del que se

extraen importantes cuestiones.

“(...) La mayoria de los estudios relevantes en el campo de la cinematografia presuponen esa
misma relacion analogica entre cine y lenguaje pues abordan el cine desde el punto de vista de
disciplinas que, como la teoria de la informacion y de la comunicacion, la retorica, la gramatica
generativa, el analisis del discurso o la narratologia tienen patentes vinculos con la lingiiistica”.

(Pérez, 2008, p.21)

Pérez (2008) incorpora también la premisa de que: “ (...) esa dimension narrativa universal
facilitara la transferencia terminologica entre el metalenguaje lingiiistico y el metalenguaje

cinematografico” (p.21).

Es claro, para comenzar, sin embargo, en la indicacion de diferencias en tres esferas:

Sobre las diferencias semanticas puntualmente, Pérez (2008) advierte que: “La significacion en
el cine siempre esta mas o menos motivada, que nunca es del todo arbitraria, como se supone la
de la lengua natural” (p.18), también que: “(...) la decodificacion de las imagenes basadas en
esa relacion de analogia es facil y rapidamente aprendida por receptores inexpertos, como

prueban algunas experiencias antropologicas™ (p.18) y en tercer lugar que: “ (...) el lenguaje

20
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filmico es multidimensional o plurisemiotico, es decir, que esta integrado por una mayor
diversidad de codigos que la lengua verbal; tales codigos son de indole verbal y también no
verbal, visual y acustica, e incluyen elementos convencionales cuyo empleo hallamos en otros

dominios semioticos”. (Pérez, 2008, p.19)

Sobre las diferencias sintacticas, son varias sus conjeturas a tener en cuenta: “cualquier unidad
de significante filmico (...) posee necesariamente un significado previo a su inclusion en el film*
(p.19), * (...) en realidad fotogramas y planos se asemejan mds bien a una sentencia o
proposicion que a una palabra” (p.19),  la evidente naturaleza “logomorfica” del cine seria la
propia de un lenguaje (artificial) y no la de una lengua (natural)” (p.19), esto ultimo haciendo
referencia a que hay una facultad semidtica en el cine que propicia la creacion de mensajes pero :
“(...) no un codigo subyacente como el que da cuenta a las distintas lenguas naturales, pues el
lenguaje del cine no posee las tres notas definitorias de los hechos estrictamente codificados: la
signicidad, la sistematicidad y la intercomunicatividad” , ello acarrea la obligacion de entender
el cine como “(...) un paraddjico “lenguaje sin lengua” (...) traducido de antemano a todas las

lenguas” (Pérez, 2008, p.19).

No obstante Pérez (2008) advierte que: ‘(...) el lenguaje del cine(...) si posee en cambio
capacidad para gramaticalizar ciertos elementos visuales recurrentes y elaborar con ellos
estructuras de significacion y de comunicacion estables dentro de un determinado filme o de un

género cinematografico” (p.20).

21
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Con respecto a las diferencias pragmaticas, finalmente: “el lenguaje cinematogrdfico (...) no
permite al espectador dar una respuesta inmediata en el mismo codigo: su comunicatividad es
unilateral y asimétrica (...) pues en él no existe retroalimentacion y ademadas se desarrolla en una
situacion tal de aislamiento que Metz llego a denominar el proceso de recepcion del cine como
voyeurismo”. (Pérez, 2008, p.20). El término en castellano proviene de la palabra francesa
voyeur, que etimoldgicamente deriva del verbo voir (ver) mas el sufijo de agente -eur, y significa
«el que ve», en traduccion literal: “mirén” u “observador”- también podria establecerse la
interaccion en un primer y aparente grado de pasividad-. Un gran ejemplo es la pelicula “Rear

Window” del aclamado director Hitchcock.

De igual modo, alude a la asimilacion en cierto grado del cine y la comunicaciéon magica, la cual
se cimenta segin Pérez (2008) en “(...) la anulacion de la distancia entre el significante, el
significado y el referente, hasta llegar a su completa confusion través de la fe en los poderosos

del “pensamiento operativo” (p.20).

Como ocurre con todas las experiencias estéticas, el aspecto poético del lenguaje del cine emana,
en buena medida de la neutralizacion de la distancia receptor-filme durante el espectaculo

(Pérez, 2008).

Dentro de lo que se denomina poeticidad del lenguaje cinematografico, establece que son los
intelectuales y los artistas vanguardistas quienes hacen la atadura entre la dimension artistica del
cine y la autonomia de elementos formales que desemboca en el abandono de la dependencia

argumental (Pérez, 2008).
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Al respecto Pérez (2008) detalla: ““ Resulta significativo que alguno de ellos como Salvador
Dali, utilicen al adjetivo artistico para referirse el cine de “argumento” que rechazan y
califiquen frente a él, sus propias propuestas de cine “antiartistico”: solamente- argumentaba
Dali- renunciando el cine a sus presunciones narrativas y a su base literaria puede desplegarse
en plenitud la capacidad de fantasia e imaginacion del creador, exonerada de toda sujecion a

reglas” (p.21).

La exigencia de verosimilitud de la diégesis caracteristica de la Epoca Clasica de Hollywood, en
donde ‘(...) como seriala Bordwell el argumento de la mayoria de los filmes cldsicos responde
al modelo canonico del relato elemental, el cual parte de una situacion estable inicial que se
altera y debe ser restaurado al final” (Arnheim, 1980, p.33), y que se enmarca en la década de
1940- 1950, traia consigo la absoluta transparencia de la instancia enunciadora, que borraba toda
huella de un sujeto responsable en la construccion ficcional mostrada en pantalla; y las
propuestas de los cineastas vanguardistas por su parte, con sus filmes abstractos (Eggelin,
Ruttmann), con filmes que buscan efectos ritmicos obtenidos de la sucesion, el contraste o la
repeticiéon de imagenes (Ritcher, René Clair, Léger), o que se basan en la asociacion libre y
sorprendente de las mismas (Bufiuel, Artaud, Man Ray) - vistos en detalle mas adelante- “(...)
constituyen las primeras manifestaciones de “cine puro” y evidencian el ideal de acercar el arte
cinematografico al modelo de la lengua poética con su capacidad de superar o (anular) los

nexos logicos entre los significantes de la lengua para hacer aflorar los significados

irracionales” u “ocultos””. (Pérez, 2008, p.23)
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Introduciendo la etiqueta de “cine poético” existe una pretension: “agrupar las diversas
manifestaciones cinematograficas que suponen una opcion divergente de los patrones sobre los
que se fundamento desde fechas muy tempranas la evolucion del séptimo arte en su intento de
satisfacer la demanda de los publicos masivos”; ‘“cine poético”, en contra de “la opcion
mimética, que proponia los simulacros de la pantalla como un asunto del mundo real, y la
opcion narrativa, que atrapaba al espectador en el flujo de una historia perfectamente
articulada (...), sin duda, las opciones principales que permitieron la transformacion del cine en

un espectaculo universal y multitudinario”. (Pérez, 2008, p.51)

Este nuevo arte lirico o poético, es segin el autor y en cambio: “(...) un arte capaz de crear
nuevas realidades en vez de limitarse a la reproduccion fiel del mundo en torno, de romper con
la logica de la narracion literaria y de sus servidumbres verbales para apelar a su poder de
sugestion.” Este nuevo arte se alimenta entonces de un objetivo: “(...) privilegiar la faceta
desdeniada de la esencial ambivalencia de la imagen cinematografica insistiendo en su condicion
irrealista y evanescente en detrimento de su capacidad analogica que era la que habia
garantizado su implantacion masiva entre los publicos de todo el mundo, y consiguientemente su

conversion en una poderosa industria” (Pérez, 2008, p.52).

La etiqueta puede resultar imprecisa, para calificar las multiples y diversas estrategias que lo
caracterizan, entre ellas: la antinarratividad, la reflexividad o la transgresion de los patrones
miméticos habituales para manifestar la actitud artistica de resistencia (Pérez, 2008); senala

Pérez (2008): “(...) son muchas las etiquetas de las que se ha echado mano para describirla

24



25

(cine antinarrativo, antirrealista, antinaturalista, poético, artistico, autoconsciente,

parameétrico(...)” (p.52).

Ahora bien, esta etiqueta responde a su naturaleza y debe su nombre a que “la poesia implica la
subversion o transgresion de los modelos de comunicacion habituales, de experimento
permanente con el lenguaje y de intento de abrir nuevas vias que permitieran el acceso a niveles
de la realidad inaccesibles mediante el ejercicio racional del conocimiento” (Pérez, 2008, p.52),
simultdneamente, a que otorga reconocimiento a los pioneros de la rebelion contra el cine

industrial o de consumo masivo y denomina el tipo de cine que aspiraban (Pérez, 2008).

Este lenguaje empleo ciertas vias, entre ellas figuran “la supeditacion de la historia al discurso,
el relieve de los elementos ritmicos y de la dispositio como alternativa a los codigos narrativos
clasicos, la apelacion de lo irracional y subjetivo con el propdsito de hacer visible la realidad
interior y el universo de los suerios” (Pérez, 2008, p.52) cuya pretension fue: Pérez (2008)

“hacer del nuevo medio un arte independiente y evitar que se convirtiera en epigono(...)” (p.52).

Los artistas transgresores coinciden en la trascendencia de la potencialidad artistica del cine mas
alla de la vertiente narrativa, expone el autor: Eikhenbaum, puntualmente: “comenta la
antinarratividad del gran primer plano en su capacidad de abstraer la imagen del decurso
temporal cumpliendo una funcion semejante a la desemperiada por la fermata (pausa silenciosa)
en el lenguaje musical”. (Pérez, 2008, p.54), Shklovsky por su parte, “distingue entre: cine de
“prosa” y cine “de poesia” caracterizando al segundo por el predominio de los rasgos formales

sobre los semanticos” (Pérez, 2008, p.54). Tynianov con su definicién de “cine poético” como
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“aquel en el que (...), predomina el argumento sobre la trama”, ofrece su postura (Pérez, 2008,
p.54), y Kasansky lo hace al sugerir el concepto “desrealizacion”, que define como condicion
experimentada por el objeto fotografiado, que al ser extraido de su contexto habitual “adquiere
una precision, un acabado y un grado de autonomia de las que esta desprovisto cuando forma
parte del complejo indiferenciado de la naturaleza” ( Pérez, 2008, p.54)- de alli sus
afirmaciones acerca de que la fotografia en el cine deviene cada mas en una “ficcion”- (Pérez,

2008).

3. LAS VANGUARDIAS EN EL EXPERIMENTAL

Las vanguardias europeas emprenden su lucha intelectual desde este punto: la rebelion contra la
estructura argumental del film, y la sustitucion por “una ldgica asociativa basada en el ejercicio

libre de la imaginacion” que desencadena en el abandono a la mimesis tradicional (Pérez, 2008).

El primer nucleo de vanguardistas transgresores tiene lugar con las experiencias llevadas a cabo
en Alemania por Viking Eggelin: Rythmus 21, Rythmus 22, Rythmus 23 (1921-1923); Walter
Ruttmann: Opus 21 (1923) y Hans Ritcher: Berlin, Symphonie einer Grosstadt (1927); basados
los dos primeros, primordialmente, en el juego de ejercicios ritmicos con formas abstractas y de
relaciones contrastivas, y el ultimo, en una potente cadencia ritmica en la que prevalece la

descripcion de sensaciones (Pérez, 2008).

Un segundo nucleo esta conformado por: “Otra linea del cine experimental de signo muy

distinto, vinculada al movimiento surrealista, (...) la de un cine caracterizado por su
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antirracionalismo, por la desconexion logica entre las imdgenes sucesivas, la recurrencia al
absurdo y a las nuevas formas de la metafora poética sin asignarles un contenido simbolico.”
(Pérez, 2008, p.55). Sus producciones artisticas son emblematicas y se hallan entre ellas: Un

chien andalou (1929) de Luis Buiiuel, La coquille et le Clergyman (1927) de Artaud, L Etoile de

mer de Man Ray, La sang d’ un poete (1930) de Cocteau (Pérez, 2008).

El tercer y ultimo nucleo del desarrollo del cine experimentalista, esta conformado por dos
movimientos: el movimiento ruso F.E.K.S (Fabrica del Actor Excéntrico), heredero del
futurismo y el expresionismo que “propone la radicalidad de la presencia artistica como
experiencia transformadora”, con sus labradores.: Trauberg, Yutkevitch, Goerasimov, Kozinzev
(Pérez, 2008). Estos artistas, indica Pérez (2008): “parten de la exageracion del espectaculo y
basandose en los recursos de los espectaculos de feria, del circo y del cabaret, someten a una
violencia inusitada la interpretacion y la puesta en escena” (p.55).

Y el movimiento ruso Kino-Pravda o cine-verdad, fundado por Dziga Vertov que “se caracteriza
por la renuncia absoluta a cualquier escenificacion, a los actores y a todo tipo de artificio para
buscar un registro objetivo de la realidad, basado en la fotografia minuciosa del desarrollo
fisico de los acontecimientos ‘“en su magica precariedad, en su absoluta transparencia de

significados””. (Pérez, 2008, p.55)

David Bordwell- de manera profunda- agrupa los sistemas formales no narrativos en dos
subcategorias: “sistemas formales abstractos” y “sistemas formales asociativos” , esta
clasificacion permite sistematizar las practicas vanguardistas y establecer principios para su

posterior analisis y comprension. (Pérez, 2008).
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Pérez explica que esos intentos por aprehender el caracter artistico especifico del cine surgen en
la década de los sesenta con la conclusion de la etapa clésica (Pérez, 2008), y- en sus palabras-:
“(...) convergen de modo undnime en valorar frente a la transparencia de la instancia
enunciadora la ostension de su presencia a través de un estilo individual o una escritura

personal” (p.23).

4. EL LENGUAJE EN EL AUDIOVISUAL EXPERIMENTAL

Es Andre Bazin, quien al aplicar el concepto de “escritura” al lenguaje cinematografico, pone
definitivamente en circulacion un estricto paralelismo entre la creaciones literarias y filmicas; en
su explicacion: “(...)concibe la historia del cine como el proceso de evolucion hacia su
autonomia y su especificidad frente a las otras artes; en dicho proceso el cine adquiere *
conciencia” de sus posibilidades estéticas, lo que se traduce en un alejamiento progresivo del

espectaculo y en su aproximacion a la escritura”. (Pérez, 2008, p.24)

Asi, los codigos de analogia (organizaciones estables fuertemente coherentes e integradas de
evolucion lenta e inconsciente) aseguran la primera comprension de los datos audiovisuales
(Pérez, 2008); mientras por el contrario, afirma Pérez (2008): las escrituras cinematograficas

“son la obra consciente de una pequeria cantidad de cineastas y aportan al filme una segunda

« 3

capa de sentido” a la vez *“ una marca de cinematograficidad”, caracterizando por *“ su rapida

evolucion unida a las innovaciones conscientes”” (p. 25).

7R



29

En esta misma direccion, la contribucion de Marie- Claire Ropairs (teérica de literatura, cine y
estética), sobre la nocién de escritura defiende segin Pérez (2008): “(...) la escritura esta
intimamente ligada a la reflexion sobre el lugar que ocupa el montaje en el lenguaje
cinematogradfico y a la voluntad de producir mas alla de toda concepcion naturalista del

lenguaje artistico, otra representacion de la literatura” (p. 26).

La “supericonicidad” formal del cine, se subrayaria durante el montaje: el proceso de
construccion de un discurso visual “cohesionado” que es doblegado frente a una “gramatica”

(Pérez, 2008).

Los estudios sobre investigacion en cinematografia se estructuran esencialmente en teoria de la
literatura, con lo cual, se relega la espinosa cuestion de la de lo visual y, junto a ella, la de la

poética de la imagen. (Pérez, 2008).

Pérez (2008) aduce, partiendo de la antropologia cultural que:

’(...) no ha existido ninguna cultura en la que no se dé la presencia de artefactos visuales

cargados de valor estético o destinados a una manipulacion estética, a pesar de que no sepamos

precisar en que consiste la estética visual en si misma” (p.27).

La imagen filmica (fotograma) era considerada por Eisenstein, segiin Pérez, como equivalente a

la palabra, pero percibia mas aguadamente sus combinaciones en el montaje como semejantes a

las frases/sentencias de la lengua natural, al punto de sugerir que iméagenes cinematograficas muy
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densas, podrian equipararse a una escritura no léxica, sino ideografica- funcional recordar aqui el
concepto Arnheimiano de Arte Ideopléstico-, densamente conceptual y narrativa, de forma

analoga a las orientales (Pérez, 2008).

Explicar la imagen a través de la palabra detrae y mutila sus posibilidades expresivas, al caer en

lo incierto de la simplificacion descuidada o en la incapacidad de la traduccion.

Es tal la obviedad del asunto que impera la necesidad de reconocer el “valor institucional”
predominante de los discursos literario o filosofico frente al del discurso cinematografico: “(...)
por ser su vehiculo la imagen , objeto de reiterado menosprecio teorico, el cine dispone de
menos legitimidad cultural que la literatura y (...) se lo suele considerar menos fiable, en

términos cognoscitivos que la filosofia”. (Pérez, 2008, p.27)

5. SOBRE LA PERCEPCION

El lenguaje abstracto y el recurso, por ejemplo, de la metafora- figura retérica de pensamiento-
tan empleado en el audiovisual experimental obligan a reflexionar en torno a lo que Arnheim
(1980) requirié una distincidon substancial y béasica imposible de desatender: “la distincion entre
una experiencia y su representacion en un medio artistico”, y ademds el que “no existe

transformacion directa de la experiencia en forma, sino busqueda de equivalentes” (p.246).
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Afirma Arnheim que “la ambigiiedad nace de la igual potencia del todo y las partes, y de la
ambigiiedad surge la vacilacion” (Arnheim, 1980, p.220). Aun asi afirma también: “ el
individuo creador no desea salir de lo normal y lo ordinario, solo por ser diferente. No trata de
abandonar el objeto, sino de penetrarlo segun su propio criterio de lo que le parece verdadero.
En el transcurso de esta penetracion abandona muchas veces sin darse cuenta, las concepciones

normales”. (Arnheim, 1980, p.275)

Su consideracion de que las palabras, que son el material que constituye el lenguaje, designan
atributos generales sin indicar los objetos a los que son propios dichos atributos, o individuos o

grupos de cosas no especificadas (Arnheim, 1980), permite traer otra, Arnheim (1980) sefiala:

“la percepcion lleva a cabo la hazaiia que el intelecto no logra explicar, pues percepcion
significa interaccion. Los estimulos que el cerebro recibe proceden de las parcelas aisladas de
materia coloreada o de sonido que constituyen los cuadros o la musica en tanto que objetos
fisicos. Pero, en el campo cerebral, estos estimulos dan lugar a esquemas de fuerza que actuan
como componentes de procesos globales integrados. Los procesos de campo resultantes recogen
el impacto ejercido por todas las cosas sobre todas las cosas, y el cuadro o la musica que se

percibe es el resultado de esta interaccion infinita e incalculable”. (p.215)

Tanto para la elaboracion como la comprension del lenguaje audiovisual experimental estas dos

aportaciones, también Anheimianas disipan en algo la oscuridad al proponer respectivas rutas de

acceso. Afirma Arnheim (1980):
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“Indudablemente la contemplacion concienzuda del objeto que se va a representar o interpretar,
lo mismo que de la obra misma en todas sus etapas, es requisito indispensable de toda creacion,
aunque a veces lo pasen por alto los principiantes, aficionados y profesionales de inferior
calidad”; “obligada a contemplar el objeto por mas tiempo del que espontaneamente desearia,

la mente ejercita su curiosidad y su facultad de descubrir e inventar esquemas nuevos”. (p.273)

Expone Pérez (2008): “ en el lenguaje sin signos del cine habria que ver, por tanto, una
particularizacion concreta, relativa, libre e incesantemente diversificada de las capacidades
comunicativas generales del ser humano” (p.17). Retoma de Passolini la idea de que el cine,
como una practica significante mas, se ejecuta particularmente, sobre un material de indole
audiovisual en el que se ahorma un: “lenguaje” cinematogrdfico espacio temporal, figurativo y
viviente.” (Pérez, 2008, p.17), y de Luri Lotman, el avance en su reflexién sobre el cine como
lenguaje artistico y su caracteristica funcional mas destacada: “(...) la tension que produce entre
impresion de realidad y la conciencia de ilusion que (...) , induce en su espectador (...) ”

(Pérez, 2008, p.17).

6. SOBRE LA NARRATOLOGIA

Al hablar de ese escenario del lenguaje cinematografico- y con el objetivo de trastocarlo para

reflexionar sobre audiovisual experimental- resulta prudente introducir la narratologia, como

disciplina enfocada en el estudio estructural de los relatos.
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Es fundamental considerar de Pérez los elementos integrantes de una historia, que son en la
terminologia Genette: acciones, personajes y espacio. En sincronia con el hecho de que en el

relato filmico, el espacio esta casi constantemente presente, y representado (Pérez, 2008).

Afirma Pérez (2008):

“(...) Los nexos que ligan a los planos que la pantalla muestra sucesivamente; distinguen, asi,
entre relaciones de identidad (...) y de alteridad (...) ese otro espacio puede ser contiguo al
precedente o separado de él y dentro de la disyuncion cabe distinguir también entre la

proximidad o la lejania del espacio no contiguo”. (p.35)

Los estudiosos que abordan el tema de la narracion filmica, recurren como este autor, a la
diferenciacion establecida por Benveniste entre discurso: mensajes que llevan la marca del
enunciador, e historia: mensajes que parecen decirse a si mismos por no llevar marca

personalizada del hablante (Pérez, 2008).

7. SOBRE LOS CREADORES (O ENUNCIADORES DE MENSAJES)

Casetti y De Chio, segiin Pérez, clasifican las actitudes comunicativas, basados en las distintas
manifestaciones del punto de vista: la objetiva ( neutralidad del destinador), la objetiva irreal (
realidad de modo anémalo o injustificado, sobrepasa la simple representacion y encierra un saber

metadiscursivo), la interpelacion ( implicacion del espectador que hace explicitas las
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instrucciones respecto al proyecto comunicativo del filme) y la mirada subjetiva ( apariciones en

pantalla que coinciden con la visién de un personaje) (Pérez, 2008).

Hablando sobre cada director: “ (...); ese idiolecto (o “estilo”) , es como en el caso del escritor,
el resultado de un proceso de elaboracion de un codigo propio a traves de la seleccion o
recombinacion de elementos ajenos depositados en el archivo de la tradicion” (Pérez, 2008,

p.29).

Los creadores cinematograficos, son en términos de Pérez (2008):

“(...) sujetos situados en parte al margen de la realidad construida y de las esferas de la
economia y la politica, (...) pero, al mismo tiempo dependen enteramente de estas para llevar a
cabo sus creaciones, que necesitan una financiacion, una distribucion, una publicidad y

finalmente una acogida que solo esa misma realidad constituida puede ofrecerles”. (p.29)

El tema del punto de vista, e incluso el estilo de cada director, orienta en gran medida la lectura
del espectador y nos permite movilizarnos al conocimiento de otros terrenos que conviene tener

en cuenta.

David Bordwell, afirma: “la percepcion tiende a ser “anticipatoria , estructurando expectativas

mads o menos probables respecto a lo que hay en el exterior” (Pérez, 2008, p.42). Afiade que por

lo tanto, la visualizacion de una pelicula es un proceso psicologico dindmico en el que
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intervienen diversos factores: las capacidades perceptivas del espectador, su conocimiento y

experiencia previos y el material y estructura del film en si (Pérez, 2008).

8. UNA MIRADA DESDE LA ANTROPOLOGIA

Finalmente, las ultimas consideraciones enunciadas de Pérez, permiten conectar con las ideas
que desde la ciencia de la antropologia- cardinal para entender las manifestaciones sociales y la

diversidad- , han surgido alrededor de nuestro tema de estudio.

Néstor Garcia Canclini, uno de los pocos antropologos, investigadores especializados en
consumo cultural, audiencias y recepcion en América Latina, define el primero: el consumo
cultural como: “(...) el conjunto de procesos de apropiacion y usos de productos en los que el
valor simbolico prevalece sobre los valores de uso y de cambio, o donde al menos estos ultimos
se configuran subordinados a la dimension simbdlica(...)” (Duarte, 2002, p.36). Canclini
instrumenta seis modelos teorico-metodologicos para explicar aspectos de consumo, aclarando,
sin embargo, la incapacidad de autosuficiencia de los mismos y la falta de principios guia para

una interconexion (Duarte, 2002).

No obstante, el modelo seis, denominado el consumo proceso ritual y planteando el postulado
teorico de Mary Douglas, resulta util en nuestro caso al proponer que: “ninguna sociedad puede
soportar demasiado tiempo la incertidumbre de los significados, de ahi que se creen los rituales

v la necesidad de su estudio” (Duarte, 2002, p.38). Canclini retoma también en el mismo

25



36

sentido, que los rituales: “sirven para contener el curso de los significados y hacer explicitas las

definiciones publicas, de lo que el consenso general juzgue valioso” (Duarte, 2002, p.38).
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MARCO CONCEPTUAL

1. LENGUAJE:

Para comenzar, el lenguaje en primera y fundamental instancia, y atendiendo a la definicion de
Piaget explicada por Cardenas Péez, se caracteriza por un enfrentamiento entre las dos nociones
que refieren a su definicion: la lingiiistica y la semiotica. Por un lado resalta el signo y su
capacidad de representacion conceptual correlativa de la concepcion de lengua y, por otro, una
vision semiotica de mayor cobertura que, ademas de los signos verbales, cubriria factores tipicos
de orden indicial, simbdlico e imaginario, pertenecientes a la accion cuyo marco es la funcion
simbdlica. Tanto los signos verbales como los dispositivos semioticos contribuyen a la
construccion de la realidad y al intercambio comunicativo, de esta manera se hace posible
asimilar que el ser humano se encuentra en un mundo cultural doblemente marcado por la

interobjetividad y por la intersubjetividad (Cérdenas, 2011).

2. DISCURSO EXPERIMENTAL:

Ahora bien, para explicar el término discurso experimental, se debe desglosar; en primer lugar,
un discurso es una accién comunicativa que expone o transmite un tipo de informacion y que
usualmente pretende persuadir (Diccionario definicion. De); en segundo, se emplea a su lado el

término “experimental” para designar:

“ese campo hasta entonces excluido del audiovisual. (...) lo “experimental” solo

puede ser conceptualizado por su exclusion, por aquello que él tiene de atipico de

no-patron, por aquello, en fin, que no se define ni como documental, ni como
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ficcion, situandose fuera de los modelos, formatos y generos protocolares del

audiovisual” Torres y Garavelli (2014, p.1).

Desde la Teoria Estética de Adorno, el gesto experimental es el: “nombre dado a las formas de
proceder artisticas en las que lo nuevo es vinculante”. Torres y Garavelli (2014, p.7).
Consecuentemente, lo experimental seria aquello que es: “parte de una dinamica de

reformulaciones al interior del propio campo del arte, o aquello que permite negar la misma

idea de arte, (...)” Torres y Garavelli (2014, p.7).

3. METAFORA:

Dentro del lenguaje, y especialmente dentro del discurso experimental debe entenderse la
frecuentemente empleada figura retdrica de la metafora. “El sustantivo ‘metafora’ procede del
latino metaphora, y este del verbogriego “uetapepw” que significa llevar a otra parte,
transportar, trasladar, transferir, cambiar, mudar, trocar, confundir, enredar...” (Sal, 2009,
p.3). Entonces, metafora significa en traduccidon textual: traslacion o transferencia e indica,
etimoldgicamente, la posicion de una cosa en lugar de otra. En el mundo de la literatura y del

lenguaje poético son ineludibles (Sal, 2009).

La metafora: “se basa en correspondencias analogicas que pueden establecerse entre dos
objetos o componentes. Es “el traspaso del sentido recto a otro figurado en una comparacion no
expresa o, dicho de otro modo, el proceso por el cual un significante acepta otro significado

ajeno al suyo por medio de una comparacion tacita”. (Sal, 2009, p.4)
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Para Ullman, representante de la escuela semdantica, es una figura retorica con una estructura
muy simple, compuesta por dos términos: “la cosa de la que estamos hablando y aquella con
quien la comparamos. En la terminologia del Dr. Richards, el primero es el tenor (tenor); el
segundo, el vehiculo (vehicle); mientras que el rasgo o los rasgos que tienen en comun

constituyen su_fundamento (ground)”. (Sal, 2009, p.4)

4. ESTETICA:

El proceso de indagacion sobre el lenguaje del discurso experimental hace obligatoria asimismo,
la definicion del concepto estética como marco para la comprension de sus propiedades

expresivas.

La estética, no tiene por objeto prescribir normas para la creacion. Su mision inicia una vez que
se ha terminado la obra y aparece como una reflexion posterior que intenta descubrir las leyes
que rigen el fendmeno estético (Ramos, 1938). El arte es una actividad que presenta
manifestaciones multiformes a lo largo de la historia, y por eso, la tarea de la estética es: “(...)
buscar lo permanente en medio de los cambios del arte, con los tiempos y los lugares, hasta
encontrar su esencia intemporal, debe perseguir el elemento ahistorico en medio de la fluencia
historica del arte” (Ramos, 1938, p.1). Asi, el rol de la estética- en términos de orientaciéon y

ayuda- no es vital en el ejercicio estético (Ramos, 1938).

Actualmente la estética es considerada: “(...) una disciplina axiologica cuyo material de estilo

constituye los valores artisticos” (Ramos, 1938, p.2).
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El objetivo de la estética es intentar definir las normas del arte para reconstruir el proceso del

arte, no imponerse al artista; y satisfacer de este modo una auténtica necesidad de conocimiento.

Se puede establecer entonces que el método de la estética debe ser una combinacioén entre la

deduccion a priori y la observacion directa de los fenomenos del arte (Ramos, 1938).

Sin estos supuestos no seria posible una interpretacion filosofica del arte y adicionalmente, los
resultados de la deduccién si carecen de confrontacidon con la experiencia estética, pueden ser

muy acertados para la 16gica pero completamente discordantes con la realidad del arte (Ramos,

1938).

5. VANGUARDIA:
El experimental nace como vanguardia; el significado de la palabra vanguardia remite a la idea
de lucha, de grupos minoritarios que se destacan dentro de un conjunto mayor, situdndose por

delante. Es a principios del siglo XX que el término comenz6 a tener implicancias de relieve en

el arte (Sabeckis, 2015).

Los movimientos de vanguardia buscaron: “acercar el arte a la vida, a la sociedad,
promoviendo un nuevo espectador mds activo, que no solo contemple si no que pueda
reconstruir las obras mentalmente” (Sabeckis, 2015). En todas estas corrientes se pone de
manifiesto una crisis entre el arte vigente y la sociedad. Los movimientos de vanguardia

propusieron también “Revolucion Artistica”, ruptura con lo establecido, y la creaciéon de
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manifiestos en los que se establecian sus ideas y las acciones a ejecutar en su lucha contra

sistemas culturales y artisticos dominantes (Sabeckis, 2015).

6. VIDEOARTE:

La distincion entre video arte y video experimental, que tiende a ser dudosa y de orden nominal,
pues se permean, se funden , se abastecen de forma deliberada y/o no deliberada o inconsciente,
conlleva a elegir y a preferir el estudio del concepto Video Arte, y por lo tanto se atiende a esta
definicién: movimiento artistico que surge a comienzos de 1960, con un grupo de autores que se
valieron de la imagen electronica y la camara de video para expresarse de forma artistica. Tuvo
lugar fundamentalmente en Europa y Estados Unidos, y se nutrié de diversas disciplinas como el

arte conceptual, las artes plasticas, la musica, el teatro, etc. (...) (Sabeckis, 2015).

Segun la autora: “el video arte surge emparentado con las experiencias artisticas de vanguardia,
buscando diferenciarse de la TV y el cine que intentaban asemejarse a la realidad” (Sabeckis,

2015).

Los video artistas indagaron en la manipulacion de las imégenes renunciando a la narratividad,
buscaron alejarse de contar historias y experimentaron con la iluminacion y el color, con el
montaje al servicio de la forma expresiva mediante la yuxtaposicion, la incrustacion, la

sobreimpresion de textos, con el juego en la duracion de los tiempos (Sabeckis, 2015).

La innovacion, la experimentacion con el material, la transgresion de las reglas

establecidas, el activismo, la creacion de nuevos lenguajes, son caracteristicas
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que pueden considerarse pertinentes a las vanguardias historicas que tuvieron
asimismo su representacion en el cine, y que fueron retomadas por los video
artistas en los anos 60 y 70 conformandose de esta forma un fenomeno

artistico (...)” (Sabeckis, 2015).

Durante la década del 2000 en Europa, se plante6 la sustitucion del vocablo “videoarte” por
la perifrasis “video creacion”, abriendo supuestamente de este modo el campo de incidencia
y accion de este tipo de producciones a otras areas de creacion audiovisual. Torres y

Garavelli (2014, p.14).

7. FOUND FOOTAGE:
El experimental como discurso recurre a una reconocida herramienta para el arte denominada

“found footage” que parte de material audiovisual encontrado,

“El Found Footage es una técnica basada en el uso de fragmentos de metraje
ajeno con el fin de crear nuevos archivos audiovisuales. Pese a tratarse de una
practica casi tan antigua como el cinematografo, con el surgimiento de las
Nuevas Tecnologias, el Found Footage ha adquirido nuevos rasgos y
peculiaridades que lo convierten en un buen ejemplo del paradigma de la
postproduccion defendida por Bourriaud: un arte basado en la yuxtaposicion del
recorte y el montaje sin solucion de continuidad. Con la llegada de Internet no

solo se ha democratizado la edicion de nuevas obras Found Footage; ésta
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también ha permitido que el usuario abandone su rol pasivo convirtiéndose en un

nuevo creador: el postprosumidor” . (Serrano, 2013, p.15)

Afirma Serrano (2013), que segun E. Bonet: “en el ambito artistico, el apropiacionismo no se
debe entender como plagio del material ajeno, sino mds bien como un proceso de reciclaje

donde se retoman imagenes ajenas para otro proposito y sin pretender plagio comercial.”

(p.18)

El Found Footage ha optado por materializar el medio cinematografico, por visibilizar su
capacidad de generacion de significados, valores e incluso identidades. La técnica retoma dentro
de sus referentes al collage cubista; Serrano (2013) sefiala también que: “el Found Footage no
teme mostrar al espectador que lo que estd viendo es simple y llanamente una construccion

cinematografica (con todas las connotaciones ideologicas que esto pueda comportar)” (p.19).

El término “détournement”, resulta esencial para definir al Found Footage como concepto. En
esta técnica son bdsicas todas las etapas del proceso creativo: “extraer las imdgenes de una
unidad de sentido ya existente, descontextualizarlas y neutralizarlas con respecto a su
significacion inicial” (Serrano, 2013, pp.18-19). No obstante, el momento determinante en el
proceso llega con la denominada: “recontextualizacion de estas imdgenes en un nuevo conjunto”
(Serrano, 2013, p.19). En este punto surge una transformacion de las ideas que representan y
trasmiten, y la imagen se convierte en fragmento de una nueva totalidad y de una nueva

identidad, afirma Serrano.
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Como consecuencia:

“Esta capacidad de resignificacion convierte al Found Footage en un gran medio
para el juego con las imagenes, pudiendo despertar en el espectador la sorpresa
o la indignacion (entre otras cosas). El Found Footage se convierte, por lo tanto,
en un modo destacable de ironizar sobre la imagen o sobre la sociedad. Un medio
para realizar critica o activismo sociopolitico, para generar piezas humoristicas
o, simplemente, para facilitar la libre narracion de acontecimientos. Se trata,
pues, de un método polivalente y de cardcter muy actual pues, como indicaba
Bourriaud en su obra Post Produccion: “El recorte aparece como la figura
principal de la cultura contempordnea: incrustaciones de la iconografia popular
en el sistema del gran arte, descontextualizacion del objeto hecho en serie,
desplazamiento de las obras de repertorio canonico hacia contextos triviales... El

arte del siglo XX es un arte del montaje (la sucesion de imdgenes enes) y del

recorte (la superposicion de imagenes)”. (Serrano, 2013, pp.18-19)

8. PRODUCCION AUDIOVISUAL:

La produccion audiovisual es el escenario de nuestro objeto de estudio. A través del lenguaje
audiovisual se elaboran una serie de mensajes contenidos en los productos audiovisuales
entendidos en su mas amplio sentido, a saber: productos cinematograficos en cualquier formato,
los productos videograficos (relacionados con la cinematografia, generados directamente en

formato video o videos de produccion propia), la television y la publicidad (Mariano, 2009).
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9. MONTAJE:

En la ultima etapa de la produccidon conocida como postproduccion, el gran propdsito es el
montaje. Segin Galindo Cardona, el experto Pedro del Rey del Val, define la terminologia
montaje- que proviene del francés “montage - como organizar o armar todo y dentro del proceso
de realizacion cinematografica: “es la ordenacion, enlace, articulacion y ajuste de unas
imdgenes con otras, en tiempo, movimiento y duracion, para el logro de una composicion
homogénea, que refleje la escena descrita por el guionista, e impresa por la camara, desde

diferentes angulos y tamanios de cuadro, segun las directrices marcadas por el director”.

(Galindo, 2013, p.5)

10. INTERPRETACION:

Otro concepto de esencial compresion es el de interpretacion. Desde la psicologia del
razonamiento, la interpretacion constituye una inferencia e inferir es lo mismo que razonar o
argumentar y consiste, elementalmente en extraer conclusiones a partir de unas premisas (Diez,

2016).

Sin embargo, aunque ambos términos designen lo mismo, cada uno tiene matices propios. Con el
término Razonamiento se alude mas a una construccion compleja, un encadenamiento de

proposiciones, y en con el término Inferencia, a una mayor inmediatez (Diez, 2016).

Especificamente en el campo audiovisual, “Las partes constituyentes de la cultura

visual no estan definidas por el medio, sino por la interaccion entre el espectador

v lo que mira u observa, que puede definirse como acontecimiento visual”. “En
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las proyecciones de cine experimental se da una relacion especial entre el
proyector y la pantalla y, a su vez, entre los espectadores y lo que ven. En este
sentido, acordamos con Mirzoeff en que se produce un “acontecimiento visual”.
En el “aqui y ahora” de la proyeccion unica, irrepetible, “aurdtica”, el
espectador reconstruye fragmentos y completa la experiencia sonora, pldstica y
poética. En el ejercicio de ver y mirar, de estar atentos a los intersticios entre
fotogramas, los espectadores desarrollan una nueva percepcion visual” Torres y

Garavelli (2014, p.4).

11. IMAGINARIOS SOCIALES:
Por su parte, los imaginarios sociales son el concepto motor de esta investigacion, Cornelius
Castoriadis los define como: “(...) un magma de significacion que produce una relacion

simbiotica pero también de tension entre lo instituido y lo instituyente” (Garcia, 2012, p.8).

Responde a un complejo proceso de construccion, no tratindose de una imposicion unilateral del
poder; y las condiciones materiales y economicas aunque desempefian un papel relevante no son
determinantes o constitutivas en ellos. En la conformacion de imaginarios la “potencia creativa”

de las sociedad si es esencial (Garcia, 2012).

El imaginario social, tiene tres niveles, pero este orden que se plantea para el proceso de

produccion no es el que permite su comprension, debido a que “los imaginarios sociales toda

vez que crean e instituyen un orden social, son a la vez creados e instituidos por ese mismo
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orden, generando a un tiempo simbiosis y tension entre lo instituido y lo instituyente” (Garcia,

2012, p.8).

El orden planteado es: creativo instituyente, en primer lugar, legitimador que da lugar a las
instituciones, en segundo lugar y el disenso o la resistencia que garantiza un potencial cambio
social o de statu quo en el tercero (Garcia, 2012).

“Es cierto que una vez instituidos los imaginarios, estos dan lugar a las
instituciones y estas mantendran y justificaran un orden social y haran circular la
ideologia que mostrarad pero también ocultard una realidad social, de modo que
todo aparato ideologico instituido hara visibles y privilegiara unos regimenes de
verdad consensuados y ocultara otros que generalmente son minoritarios”

(Garcia, 2012, p.8).

Asi, todo lo que inicialmente funciona como la institucion y sirve a la sociedad, se transforma,

tras instituirse y legitimarse, en la sociedad al servicio de la institucion. (Garcia, 2012).

Un aparato ideoldgico siempre estara potencialmente amenazado, y la respuesta de las
instituciones a esa amenaza sera generalmente violencia. Para comprenderlo hay que centrarse en
la alteridad, en el otro, en lo diferente, en lo que al romper la norma se convierte en anormal

(Garcia, 2012).
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Lo anormal o andmalo, al interrogar y cuestionar, vuelve endebles sus cimientos y asi atenta

contra el orden y amenaza con destruirlo, Stuart Hall dice puntualmente al respecto:

“las fronteras simbolicas son centrales a toda cultura. Marcar la “diferencia”

nos conduce, simbolicamente, a cerrar rangos, apoyar la cultura y estigmatizar y

a expulsar cualquier cosa que se defina como impura, anormal. Sin embargo,

paradojicamente, también hace poderosa la ‘diferencia” y extraiamente

atractiva precisamente porque es prohibida, tabu, amenazante para el orden

cultural” (Garcia, 2012, p.11).

Hannah Arendt, aclara que es imposible un sistema de poder enteramente sostenido por la fuerza

pues:

“Se requiere de la aquiescencia del oprimido para que el poder se sostenga. Por

esto la efectividad de los dispositivos de poder dependen de la versatilidad de su

implementacion, es decir se extienden e implementan de manera versatil: en el

discurso, en los sistemas de produccion simbodlica, en las imdgenes, en los modos

de representacion, etc.” (Garcia, 2012, p.12).

Hay una necesidad imponente por lo tanto, de entender de qué manera se tejen las tramas

simbdlicas que configuran los imaginarios y conceden sentidos a las sociedades (Garcia, 2012).
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12. IMAGINARIOS SOCIALES URBANOS:

Los imaginarios sociales son urbanos, cuando aluden a la imaginaciones sobre ciudad; Armando
Silva, el experto con los estudios mas profundos en Latinoamérica, expone en su libro
“Imaginarios Urbanos”- dedicado a este imaginario concreto- esta definicion de imaginarios:
‘aquellas representaciones colectivas que rigen los sistemas de identificacion social y que hacen

visible la invisibilidad social” (Silva, 2006, p.104).

No es posible acceder forma directa y se accede a través de una ambigiiedad constitutiva, no es
posible tampoco la interpretacion a través de una logica de racionalidad especifica, porque "tiene
que ver, mds bien con las visiones del mundo, con los metarelatos, con las mitologias y las
cosmologias, pero no se configura como arquetipo fundante, sino como una forma transitoria de

expresion, como mecanismo indirecto de produccion social, como sustancia cultural historica”

(Silva, 2006, p.104).

13. ESTEREOTIPO:

La definicion de estereotipo también concierne, en funcion de hablar de lo imaginario:

“Primero, un estereotipo es una representacion repetida frecuentemente que
convierte algo complejo en algo simple. Es un proceso reduccionista que suele
causar, a menudo, distorsion porque depende de su seleccion, categorizacion y
generalizacion, haciendo énfasis en algunos atributos en detrimento de otros.

Segundo, los estereotipos son conceptos de un grupo, lo que un grupo piensa de
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otro. Son algo que comparte un grupo existiendo consenso acerca de su
contenido. Dado que el estereotipo es una manera de categorizar y describir a un
grupo, cualquier estereotipo es predominantemente evaluativo. La funcion del
estereotipo es justificar la conducta del grupo que cree en él con relacion al
grupo que se valora. Esto explica la "naturalidad” de los estereotipos: parecen
naturales y obvios porque casi todo el mundo comparte el conocimiento de su
existencia.

Tercero, los estereotipos, a través de la simplificacion y la generalizacion, nos
permiten organizar informacion sobre el mundo. Sirven para establecer marcos
de referencia y maneras de orientar nuestras percepciones. El estereotipo
funciona a modo de sistema cognitivo selectivo para organizar nuestro
pensamiento.

Cuarto, los estereotipos son a la vez ciertos y falsos. Las caracteristicas que se
seleccionan para categorizar a un grupo social no se inventan sino que se
escogen de una lista enorme de posibilidades. La seleccion en si se basa en una
serie de prejuicios sobre el grupo. La veracidad del estereotipo yace en la
seleccion de las caracteristicas, su falsedad yace en la distorsion que resulta al
seleccionar determinados rasgos caracteristicos que se aceptan como rasgos

representativos del grupo.” (Roggau, 2006, pp. 3-4).

14. IDENTIDAD:
La adquisicion de la identidad como fendmeno subjetivo, es producto de la interaccion de

individuos y por ello sostiene un estrecho parentesco con los imaginarios y los estereotipos. Por
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definicion: dicho desarrollo no se produce en un lapso de tiempo constante, sino mediante tres
estadios sucesivos de forma invariable, y los cuales conforman un ciclo reincidente a lo largo de

la vida (Obeso, 1998, p.1).

La primera etapa se denomina “Crisis” y se define como el momento en el que el individuo
percibe una gran cantidad de informacion nueva y suceden cambios tan rapidos que la persona

tiene dificultades para reconocerse a si misma (Obeso, 1998, pp. 1-2).

La etapa siguiente es la “Asimilacion”, y se presenta cuando la persona se detiene a elaborar y
digerir la nueva informacion y los cambios producidos, porque necesita fijarla en sus esquemas,
“aprehenderla” y aprenderla, para extraer conclusiones, poder diseccionar lo importante de lo
superfluo, lo 1util de lo desdenable, y, por ultimo, archivar los conocimientos nuevos en la

“biblioteca” de la experiencia (Obeso, 1998, p.2).

La tercera etapa se denomina “Estabilizacion”, es cuando el individuo descansa, y los
conocimientos adquiridos generan en ¢l un novedoso estado de seguridad del que en ocasiones se
ufana. Aqui se coloca en practica el nuevo bagaje, lo adquirido en la etapa de crisis (Obeso,

1998, p.2).

El modelo funciona de modo similar en el desarrollo de la identidad de los pueblos, las tres

mismas fases “Crisis”, “Asimilacion”, “Estabilizacion”.
9 b
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“La concatenacion de multiples acontecimientos, y la incidencia de multiples influencias, van
siendo asimiladas por el grupo siguiendo aproximadamente la misma cadencia descrita para las

personas” (Obeso, 1998, p.2).

15. HIPERVISUALIDAD:

El contexto actual se define en el proximo concepto a desarrollar: hipervisualidad (o el dominio
de la imagen). Con el término se hace alusion a un contexto desarrollado en medio de: ““La
promiscuidad y la ubicuidad de las imagenes, la contaminacion viral de las cosas por las
imdgenes como caracteristicas de nuestra cultura” Esta contaminacion, capacidad incontrolada
de producir imagenes que soportan propositos, lecturas y significados de diversa indole, ponen

en cuestion su uso, su funcion de comunicacion y su especificidad como lenguaje”. Rodriguez y

Espinola (2016, p.14).

Los objetos son con frecuencia la referencia mas reiterativa en el transcurrir de nuestras vidas,
pues los empleamos para que nos definan y emitan sefiales de quienes somos 0 no somos.

Rodriguez y Espinola (2016, p.12).

Son tres los momentos historicos nucleares en la transformacion de las visualidades sociales: el

surgimiento de la imprenta, el surgimiento de la fotografia y de los medios de comunicacion de

masas y el surgimiento de Internet (Rodriguez y Espinola, 2016).

Cada cambio ha traido una nueva dimension de visualidad. “En este sentido, la o las narrativas

que se construyen mediante la comunicacion grdfica, estin en el centro de la produccion
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cultural y de los intercambios comunicativos que, con el desarrollo de las TIC, se han

3

potencializado para construir “...una multiplicacion de esferas iconogrdficas de diferentes

informantes visuales...”” Rodriguez y Espinola (2016, p.13).

16. TRANSICIONES Y LOS NUEVOS TERMINOS: CULTURA MEDIATICA E
INDUSTRIAS CREATIVAS:
Como consecuencia de todo lo anteriormente expuesto y relacionado, resulta imperante la

inclusion de las siguientes transiciones:

La transicion del concepto de Cultura de Masas al de Cultura Medidtica y, en ella: “(...) la
movilizacion del sujeto de la comunicacion de un estadio completo de abstraccion a uno de
rehabilitacion del mismo través de la recepcion critica, la produccion de sentido desde el

consumo y la potenciacion de su rol como emirec” (Giraldo, 2004, p.3).

En este proceso las Tecnologias de Informacién y Comunicacién (TIC), son protagonistas, con
una vocacidn interactiva: “es un imperativo la respuesta; solo con la respuesta se inicia un

proceso interactivo” (Giraldo, 2004, p.3).

Esta vocacion interactiva exige usuarios- sujetos que se movilizan en las redes de comunicacion-
de los medios. Un usuario obligado a la accion, que dejo de ser un espectador a la manera clasica
del cine, la radio o la television y para quien la accién exige cierta competencia tecnoldgica que
le de acceso al reconocimiento de los codigos basicos, propios del medio puestos de manifiesto

en su “naturaleza técnica y su naturaleza expresiva” (Giraldo, 2004).
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“La mediatizacion de la sociedad —la cultura mediatica— nos plantea la necesidad
de reconocer que es el proceso colectivo de produccion de significados a traveés
del cual un orden social se comprende, se comunica, se reproduce y se
transforma, el que se ha rediseiiado a partir de la existencia de las tecnologias y
medios de produccion y transmision de informacion y la necesidad de reconocer

que esa transformacion no es uniforme”.

“La cultura medidatica es la cultura de la rehabilitacion del sujeto y de la
rehabilitacion del suceso: esto es, la cultura del intercambio simbdlico con
mediacion tecnologica, la cultura de las relaciones escenificadas, que pone el
enfasis, como lo anuncia Alejandro Piscitelli, en la construccion tecnologica de la
cotidianidad(...); es, en suma, la cultura donde emerge un nuevo tipo de
sociabilidad que convive, no sin resistencias, contradicciones y reservas, con

otras formas historicas de sociabilidad”. (Giraldo, 2004, p.15)

Igualmente, la transicion de las Industrias Culturales a las Industrias Creativas. La UNESCO
define como Industrias Culturales a aquellas que: “combinan la creacion, produccion y
comercializacion de contenidos que son inmateriales y culturales en su naturaleza. Estos
contenidos suelen ser protegidas por el derecho de autor y pueden tomar la forma de bienes o
servicios. Esta doble naturaleza —cultural y economica— construye el perfil distintivo de las

industrias culturales”. Szpilbarg y Saferstein (2014, p.8).

54



55

La gradual transicion entre el concepto de Industrias Culturales hacia el de las Industrias
Creativas comenzo6 en 1990 en Gran Bretafia, Australia y Nueva Zelanda, y luego se expandi6

por el resto de mundo (Szpilbarg y Saferstein, 2014).

Las actuales y vigentes “Industrias Creativas”, segiin la UNESCO: “suponen e
implican un conjunto mas amplio de actividades en las que el producto o servicio
contiene un elemento artistico o creativo sustancial (...) ya sean espectdculos o
bienes producidos individualmente y tienen un potencial para la creacion de
riqueza y trabajo a través de la gemeracion y explotacion de la propiedad

intelectual” Szpilbarg y Saferstein (2014).

Con esta transicion presenciamos un nuevo panorama donde la creatividad va mas ligada a la

economia de los bienes culturales (Szpilbarg y Saferstein, 2014).
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MUESTRA
DESCRIPCION:
Para la realizacion de esta investigacion fueron estudiados 16 productos, a continuacion los 10
productos seleccionados para la muestra, los cuales se ajustan plenamente a los criterios

requeridos.

La siguiente es una identificacion grafica de dichos productos audiovisuales, la identificacion

detallada se encuentra en el instrumento estandarizado que fue aplicada a cada uno.

Los productos pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex (que
este afio celebr6 su sexta edicion), al Festival de Cine de Jardin en la categoria de concurso
Experimental y a recopilaciones de material audiovisual, realizadas por el tedrico y critico de
cine con énfasis en experimental, Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo

y quien provee los videos con fines académicos.

NO AIR (Edna Julieth Sierra)
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LA MEMORIA GUARDA COMO QUIERE (Daniela Giraldo)

ESTUDIANTES INERTES (Diego Ruiz)
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OFF CABLES (Andrés Montoya)

RASCACIELO (Cristian Torres)
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METODOLOGIA

Esta es una investigacion descriptiva, pues se busca detallar las caracteristicas fundamentales de
un conjunto homogéneo (productos audiovisuales extraidos de Festivales de Cine en las
categorias video experimental y otros escenarios de difusiéon académica), empleando criterios
sistematicos (fichas investigativas construidas y aplicadas de forma estandarizada), con el
objetivo de evidenciar la estructura y comportamiento del fenémeno que nos convoca (la
representacion de imaginarios sociales urbanos en el discurso audiovisual experimental) y poder

analizar y llegar a caracterizar esa realidad (la de nuestro contexto de creacion e interpretacion).

El método investigativo seleccionado es el de razonamiento inductivo, debido a que permite
alcanzar conocimientos generales partiendo del estudio de casos particulares y trabaja con
hipotesis para llegar a demostraciones. Concretamente la inducciéon incompleta (pues la cantidad
de productos audiovisuales existente no puede ser enumerada con certeza), en la que recurrimos

a una muestra representativa, que nos autoriza para emitir generalizaciones sobre lo planteado.

De igual manera es conveniente mencionar la asistencia del método dialéctico, en la medida en
que por definicion, es un método que considera los fenémenos sociales e historicos en constante
movimiento, donde lo real no es inmutable, donde hay contradiccion y evolucion, y donde nada
estd aislado, al inverso, todo se halla en interconexién y como consecuencia todo debe ser
estudiado y evaluado en relacién con otro/algo mas; porque como afirma reincidentemente
D’Agostino A, en su articulo (avance de doctorado en psicologia): “Imaginarios Sociales:

Algunas reflexiones para su indagacion”, el imaginario social no esta compuesto como un
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conjunto de representaciones estaticas ni cristalizadas, sino como conjunto de representaciones

que se transforman activa y colectivamente.

Dado que nuestra investigacion busca la interseccion y la fusion dos temas con alto grado de
subjetividad ( el de la produccion audiovisual experimental y el de los imaginarios sociales
urbanos), la construccion del instrumento de investigacion, se hizo de forma unificada

(identificando con claridad ambos temas).

Para la primera parte de la ficha, destinada al estudio de lo experimental, se redactd una

contextualizacién general que funciona como encabezado, luego identificacion de los productos,

enunciacion de temas, conceptos o descripcion, y luego la revision de “aplica” o “no aplica” para

las categorias, procedimientos, indicadores de lenguaje y recursos en cada caso particular, y que

a continuacion se definen para su correcta comprension:

CATEGORIAS DEL EXPERIMENTAL:

FORMALISTA: Definida por el juego de la forma por la forma y en la que la abstraccion es la

configuracion mas comun.

NARRATIVA: Cuando la obra claramente cuenta una historia, pero los recursos que usa son

mas los del experimental que los de la ficcion convencional.

DOCUMENTAL: Funciona igual que con la narrativa pero a partir de la 16gica del documental.
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EFECTISTA: A la que pertenecen aquellas obras en las que la base de su concepto y sus
recursos son los efectos visuales y el componente tecnoldgico del video (la denominacién parece
peyorativa, pero es que este tipo de videos ciertamente carga con la sospecha del determinismo —

por no decir facilismo- tecnoldgico).

FOUND FOOTAGE: Cuando se usan imagenes de archivo y se les da un orden y un sentido

diferentes para lo que originalmente fueron hechas.

METAFORICA: Definida por sus procedimientos, los cuales determinan el concepto del video y

el desarrollo de su discurso.

ARTEMEDIA: Cuya practica corresponde al concepto de metalenguaje.

LUDICA: Definida por el juego y el divertimento con las técnicas, discursos y sentidos.

CONTEMPLACION.

PROCEDIMIENTOS DEL EXPERIMENTAL:

RUPTURA: Es la vocacion primigenia del experimental, esto es, ir a contracorriente de las

reglas y convenciones (principalmente) de la ficcion.

EXPERIMENTACION: Como es légico, la Experimentacion, que es la que
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extiende los limites y propiedades de esta forma audiovisual en sus recursos técnicos y en

su discurso como lenguaje.

METAFORA: Es muy comiin y uno de los procedimientos de mas facil lectura.

METALENGUAIJE: Con este deberia comenzar la enumeracion, si se hiciera en orden
cronologico, pues la television como objeto y como discurso fueron los primeros temas
abordados por el trabajo de los pioneros Nam June Paik y Wolf Vostell, y desde entonces el

experimental ha estado citando, parodiando y criticando a todo el universo audiovisual.

CONTEMPLACION: Puede darse de dos maneras: la primera, cuando la imagen obliga al
espectador a observar un objeto o un espacio durante el tiempo suficiente para que estos
adquieran otros sentidos, y la segunda, cuando el autor hace la contemplacion previamente,

descubriendo la “otra esencia” de una imagen y la plasma en el video.

Existen asi mismo procedimientos menores , que por su frecuente uso y su sencillez, se explican

por si solos, como es el caso de la Expresion, el Juego y la Variacion.

RECURSOS DEL EXPERIMENTAL:

RUIDO Y DISTORSION: Son habituales recursos de la “escritura” del experimental (tanto en

audio como en imagen).
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STOP MOTION: (animacién cuadro a cuadro) y su hermano el Still motion (sucesion de

imagenes cuadro a cuadro que no necesariamente estan relacionadas entre si ni crean animacion).

LOOQOP: Consiste en la repeticion sistematica de un fragmento (visual y/o sonoro) que puede ir

desde un cuadro hasta una escena completa.

TEXTO: En el experimental se puede convertir en objeto o imagen que adquiere nuevas

propiedades, como color, movimiento o personalidad.
CONGELACION: Imita el efecto de realizacion de fotografia. Es un trucaje que consiste en
multiplicar una imagen aislada dentro de un plano en movimiento, de manera a dar la impresion

de que la imagen se fija.

RALENTI: Técnica que hace que los movimientos sean mas lentos en la pantalla que en la

realidad.

ACELERACION: Técnica que hace que los movimientos sean mas rapidos en la pantalla que en

la realidad.

REVERSIBILIDAD.

Al final de la ficha, una nota explicativa, sobre el texto académico que sirve de apoyo

epistemologico para su creacion.
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Para la segunda parte de la ficha, destinada al estudio de los imaginarios, se formularon unas
categorias y variables de estudio basadas en la lectura y extraccion de material metodologico
para el acercamiento a los imaginarios. De esta extraccion hay que resaltar que, para la
indagacion de este tema de tan cuantiosa abstraccion, la estrategia de acceso mds funcional se
compone de: aplicacion del principio de complementariedad, el cual se sostiene en la no
pertinencia de apoyarse en un solo método para la comprension de realidades sociales por su

naturaleza compleja. Y un sub-proceso de tres momentos metodologicos:

El primero, la pre-configuracion, que se define como aproximacion a la realidad sociocultural
para focalizar el problema y/o el sentido de la investigacion (esclarecimiento de lo que
pretendiamos encontrar a través de las fichas), un segundo momento denominado configuracion,
en el que se realiza un profundo trabajo de campo (numerosas visualizaciones de los videos para
ahondar en detalles y posibles significaciones entre lineas) y un tercer momento llamado
reconfiguracion, en el que se efectiia una relacion de elementos tedricos, datos e interpretaciones
del investigador/es y que conlleva a la redimension o relativizacion de la estructura sociocultural
( en nuestra investigacion tiene lugar en las conclusiones arrojadas mas adelante y en el analisis

final).

Definitiva y extremadamente importante resulta la aportacion en términos metodologicos y para
la constitucion de la ficha, del filosofo y semidlogo colombiano Armando Silva Téllez.

En la quinta edicion de su libro Imaginarios Urbanos, sus investigacion con enfoques
parcialmente similares orientados a la percepcion de ciudad, nos brindan herramientas para la

busqueda al interior de los productos audiovisuales.
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Esta parte de la ficha , queda compuesta entonces por identificacién, que incluye contexto
espacio-temporal, y una nota explicativa, sobre el libro que sirve de apoyo epistemoldgico para

su creacion.

Luego marcacion segun el imaginario/s recreados en los productos, a continuacion dos categorias
abiertas: Evocacion y Uso, para respuesta de “aplica” y “nombrar” si es el caso, para Uso, se
habilitd también “calificacion + 6 -“, si era posible esclarecerla; con posibilidad de anexar
observaciones especificas relevantes de ser necesario y una ultima dedicada a la identificacion de

personajes protagdnicos de los productos por medio de marcacion también.

Al final de la ficha, otra nota explicativa, sobre el libro y los textos que sirven de apoyo

epistemologico para su creacion.
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DESCRIPCION DE RESULTADOS
Sobre el estudio orientado a la revision del material denominado experimental se observa que:

En lo que concierne a las “categorias”, predominan las metaférica, caracterizando a 8 de los 10
videos que componen la muestra; y la efectista a 6 de los 10 videos. Le sigue la categoria lidica
con 4, la narrativa documental con 3 y la formalista con 2. No se encuentran en la muestra:

narrativa ficcion, arte-media, found footage ni contemplacion.

RESULTADOS CATEGORIAS

E“FORMALISTA
L NARRATIVA:

— EFECTISTA

u LUDICO
ARTE-MEDIA
FOUND FOOTAGE

‘ METAFORICO

En la variable de clasificacion denominada “tema, concepto o descripcion”, los temas
9 9

identificados son los siguientes, y se enlistan por producto audiovisual:

1) “NO AIR”: Conflicto, violencia, desarraigo, pérdida.
2) “PAISAJES DE ISOLDA”: Memoria, personaje historico, cartas, viaje, muerte.

3) “ARTIFICIOS 1Y II"’: Naturaleza transformada, naturaleza convertida en artefacto
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4) “LA MEMORIA”: Reflexion sobre la memoria desde de la modificacion de palabras.

5) “ESTUDIANTES INERTES”: Objetos que cobran vida, educacion e ideologia.

6) “OFF CABLES”: Autorretrato de un joven citadino.

7) “RASCACIELO”: Verticalidad, la cuidad, las construcciones, diversidad de espacios y
paisajes.

8) “RUIDISMO”: Sinfonia sonora de cuidad y musicalidad.

9) “VERDE COMPLEMENTARIO”: Poesia, filosofia, travestismo, funciones organicas, el
lenguaje.

10) “VERSION LIBRE”: Metéfora sobre ¢l fatbol y el conflicto colombiano.

En el caso de los “procedimientos”, se observa que:

El procedimiento mas frecuente es la metafora presente en 9 de los 10 videos; le siguen muy de
cerca la experimentacion y la expresion con presencia en 8, luego el juego con presencia en 6,
y con una diferencia considerable: ruptura y variaciéon presentes ambos solo en 1 video. Los

procedimientos de metalenguaje y contemplacién, por su parte, no se identifican en la muestra.

RESULTADOS PROCEDIMIENTOS

K Experimentacion
& Ruptura
— ppreson
EJuego
I
Variacion

Metalenguaje

‘ Metafora
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Sobre los resultados de la medicion de “indicadores de lenguaje” se observa que:

El indicador de lenguaje mas comun es el de uso diferencial del espacio, presente en 8 de los 10
videos, muy proximos estan: uso diferencial del tiempo y conceptualizacion experimental de
la relacion imagen-sonido, presentes en 7 videos. El indicador no narrativo aparece en 5, el

indicador autoreferencialidad en 3. El indicador no figurativo, no est4 presente en la muestra.

RESULTADOS INDICADORES

E No figurativo

& No narrativo
Uso diferencial del
tiempo

i Uso diferencial del
espacio

Concep. Experimental
relacién Imagen-Sonido

v Autoreferencialidad

En el caso de los “recursos” se observa que:

Los recursos mas frecuentes son el de aceleracion y puesta en escena, apreciables en 5 de los
videos del total de la muestra. Luego texto, ruido y collage/superposicion, presentes todos en 4
videos, loop presente en 3; ralenti, still, stop motion y distorsion, presentes todos en 2 videos y

por ultimo: congelado, reversa y found footage, presentes todos tan solo en 1 video.
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RESULTADOS RECURSOS

i Aceleracion

i Ralenti

“ Congelado

& Reversa

Still

& Stop Motion

“ Loop

ETexto

-y Ruido

K Distorsion
Puesta en escena
Found Footage
Collage /Superposicion

\

Ahora bien, sobre el estudio orientado a los imaginarios sociales urbanos, en ese material

experimental, se observa que:

Los 10 videos seleccionados, cumplen los criterios de “ubicacién en contexto especifico”:

procedencia: Medellin y periodo de elaboracion: Ultima década (2008-2018).

En el caso del “reconocimiento del escenario de experimentacion”, los resultados son:
colectivo ¢ individual, los més frecuentes, al estar presentes ambos en 6 de los 10 videos, luego
el escenario urbano con presencia en 5, y por ultimo el escenario rural con presencia en 3

videos.
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RESULTADOS ESCENARIO DE
EXPERIMENTACION

& Urbano

Colectivo

v & Individual

En la identificacion de los “imaginarios” dentro de los videos, los resultados arrojan:

Las transformaciones como el imaginario mas frecuente con presencia en 7 de los 10 videos,
luego identidad, presente en 6 videos; politica y ambiental son los siguientes, con presencia en
4 videos; vision de mundo, clasismo y seguridad estan presentes en 3 videos; trabajo/empleo

presente solo en 1 video y finalmente el imaginario religién, que no se identifica en la muestra.

RESULTADOS IMAGINARIOS

K Religion
Vision de mundo o cosmologia
K Politica

“ Ambiental

Clasismo
Identidad

Seguridad

Trabajo/Empleo

Transformaciones
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En la categoria abierta “Evocacion” los resultados son:
Para evidente “tonalidad dominante”: si aplica en 8 de los 10 videos.

En detalle, de la siguiente manera: calida 4, alto contraste 1, blanco y negro 1, fria 2.

RESULTADOS TONALIDAD

i calida

E—— & alto contraste

blanco y negro

& fria

No se identifican “recreaciones sinestésicas”, dentro de la muestra.

En el caso de los “objetos™: si aplica en 10 de los 10 videos.

Se enlistan los hallados: maletas, tierra, flor, recortes de papel, semaforos, arboles, edificios,
libreta, lapiz, borrador, pelos, sillas de colegio, cartas, botellas, cigarrillos, afiche “che”, reloj,
escalera, guitarra, codigo de barras, edificios, montafias, postes, edificaciones, paisajes, maquina
excavacion, vehiculos de transporte, asfalto, orejas, television, camisetas con mensajes politicos,

corazoén artificial.
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RESULTADOS OBJETOS

& Objetos

En el caso de “imagenes que se identifican con zonas”: si aplica en 7 de los 10 videos.
Se enlistan las halladas: campo (2), cuidad, centro ciudad, colegio, calles comunes, escenario

neutro.

RESULTADOS IMAG.
IDENTIFICAN CON ZONAS

B Imagenes que se
identifican con zonas

B No identifican con
zonas
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En el caso de “recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la cuidad”: si aplica en
4 de los 10 videos.
Se enlistan los hallados: conflicto armado, vida de Isolda Echavarria, reemplazo progresivo de la

naturaleza por urbanizacion, victimas del conflicto armado.

RESULTADOS REC. Y ACONTEC.
DRAMATICOS

K Recuerdos y
acontecimientos
dramaticos en la vida
de la ciudad

& No recuerdos ni
acontentecimientos
dramaticos en la vida
de la cuidad

En la categoria abierta “Uso” los resultados son:
En el caso de “espacios recurrentes”: si aplica en 5 de los 10 videos.

Se enlistan los hallados: sitios colegio, cuarto/habitacion, calles, sin fin.
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RESULTADOS ESPACIOS
RECURRENTES

K Espacios recurrentes

&' No espacios
recurrentes

En el caso de “espacios publicos y privados”: si aplica en 10 de los 10 videos.

RESULTADOS ESPACIOS

& Espacios publicos y/
o privados

& No espacios publicos
y/o privados
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En detalle, de la siguiente manera: publicos 4, privados 3, publicos y privados 3.

RESULTADOS DETALLE
ESPACIOS

publicos y privados
K publicos

privados

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para estos espacios:

En detalle, de la siguiente manera: positiva 1, negativa 3.

RESULTADOS CALIFICACION
ESPACIOS

positiva
Enegativa

no se esclarece
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En el caso de “espacios de entretenimiento”: si aplica en 1de los 10 videos.

En detalle: zona recreo 1.

RESULTADOS ESPACIOS
ENTRETENIMIENTO

K Espacios de
entretenimiento

E'No espacios
entretenimiento

En el caso de “espacios emblematicos”: si aplica en 1 de los 10 videos.

RESULTADOS ESPACIOS
EMBLEMATICOS

& Espacios
emblematicos

&' No espacios
emblematicos




En el caso de “instituciones”: si aplica en 2 de los 10 videos.

RESULTADOS
INSTITUCIONES

& Instituciones

& No instituciones

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para estas instituciones:

En detalle: negativa 2.

RESULTADOS CALIFICACION
INSTITUCIONES

K negativa
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En el caso de “sectorizaciéon/distribucion social”: si aplica en 6 de los 10 videos.

RESULTADOS SECTORIZACION/
DISTRIBUCION SOCIAL

& Sectorizacion/
Distribucioén social

& 'No sectorizaciéon/
distribucién social

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para la
sectorizacion/distribucion social:

En detalle: negativa 4.

RESULTADOS CALIFICACION
SECTORIZACION/DISTRIBUCION
SOCIAL

Hnegativa
il no se esclarece
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En el caso de “actividad de los medios de comunicaciéon™: si aplica en 2 de los 10 videos.

Se enlista la forma hallada: mediatizacion.

RESULTADOS ACTIVIDAD M.
COM.

& Actividad de los
medios de
comunicacion

& No actividad de los
medios de
comunicacioén

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para los medios de
comunicacion:

En detalle: negativa 2.

RESULTADOS CALIFICACION
ACTIVIDAD M. COM.

K negativa
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En el caso de “palabras”: si aplica en 7 de los 10 videos.

83

Se enlistan las halladas: sobrevivientes, viaje, regreso, memoria, discurso ideoldgico comunista-

antiimperialista, vacio bajo presion, I believe this nation..., obscenidades®, estupidez, violencia,

no confiar, narraciones sobre el conflicto armado*.

RESULTADOS PALABRAS

& Palabras

& No palabras

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para las palabras:

En detalle: negativa 3.

RESULTADOS CALIFICACION
PALABRAS

K negativa

Ko se esclarece
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En el caso de “recursos econémicos”: si aplica en 4 de los 10 videos.

RESULTADOS RECURSOS
ECONOMICOS

& Recursos econémicos

“'No recursos
econdémicos

84

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para los recursos

econdémicos.

En detalle: negativa 3.

RESULTADOS CALIFICACION
RECURSOS ECONOMICOS

M negativa
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En el caso de “recursos naturales”: si aplica en 3 de los 10 videos.

RESULTADOS RECURSOS
NATURALES

& Recursos naturales

& No recursos naturales

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para los recursos
naturales.

En detalle: negativa 2.

RESULTADOS CALIFICACION
RECURSOS NATURALES

“negativa

i no se esclarece
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En el caso de “aseo”: si aplica en 1 de los 10 videos.

RESULTADOS ASEO

& Aseo

& No Aseo

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para aseo.

En detalle: negativa 1.

RESULTADOS
CALIFICACION ASEO

K negativa
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En el caso de “ruido”: si aplica en 2 de los 10 videos.

RESULTADOS RUIDO

& Ruido

& No ruido

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para ruido.

En detalle: negativa 1.

RESULTADOS
CALIFICACION RUIDO

M negativa

lno se esclarece
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En el caso de “trafico”: si aplica en 1 de los 10 videos.

RESULTADOS TRAFICO

K Trafico

& No trafico

Es posible la identificacion de la calificacion (+ 6 -) en algunos videos para trafico.

En detalle: negativa 1.

RESULTADOS
CALIFICACION TRAFICO

Hnegativa
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Finalmente, en el caso de “personajes identificados” dentro de los videos, los resultados
arrojan:

El personaje més frecuente y por mucha diferencia, es el individuo comun, identificado en 9 de
los 10 videos de la muestra, muy lejos se encuentran los personajes historicos, identificados en
3 videos, le siguen los personajes politicos y los enajenados mentales con 2 videos; los
personajes delincuentes y los de farandula con 1 video. No se identifican en la muestra ni

personajes eclesiasticos ni deportistas.

RESULTADOS PERSONAJES
IDENTIFICADOS

EIndividuo comun

& Personajes politicos

“ Personajes historicos

K Personajes eclesiasticos

“ Personajes enajenados
mentales

“ Personajes deportistas

“ Personajes delincuentes
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CONCLUSIONES

-La percepcion de la expresion tiende a ser anticipatoria, porque al ser interaccion, en ella
influye total o parcialmente la experiencia, la relacion empirica (con objetos, espacios,
individuos, instituciones) y los estereotipos que son convenciones retomadas por el individuo son
en este escenario, el punto de partida para la interpretacion. En este orden de ideas, tanto los
artistas(emisores), como los espectadores(receptores) estamos supeditados a algo previo, y los

primeros operan finalmente como retransmisores de imaginarios sociales.

-La referencia a la correspondencia entre imagen filmica y frases de la lengua natal, enunciada
por Eisenstein como la de una escritura ideografica, conceptual y compleja es un ejemplo
importante para hablar de las evidentes conexiones originarias entre ambos temas estudiados,
pero sobre todo para destacar la poeticidad, como ruptura en la logica de la narracion y
explotacion de las capacidades sugestivas; como irrealismo como anti-narratividad que
comunica. Asi mismo es util para justificar la naturaleza de sus recursos, como la abstraccion de
la metafora, tan recurrentemente hallada en nuestro estudio, tan innegablemente poderosa por las
relaciones que lejos de la textualidad nos obliga a fabricar, y porque sin decir nada, manifiestan

mucho.

-Los creadores son sujetos que se acercan y se alejan de la realidad intentado observarla con un

enfoque mas claro, pero en el fondo estdn enteramente insertos en y dependientes de esa

realidad, envueltos y condicionados en las dinamicas y esferas de produccion de sentido.
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Los productos compilados y analizados tienen una cercania en sus propoésitos con el nicleo de
los vanguardistas que se vincul6 preferencialmente a la exploracion desde la libre asociacion de
ideas, desde el absurdo, desde la metéafora, y es claro también, desde la defensa al idiolecto del
artista. La forma particular de difundir los imaginarios sociales, urbanos o de cualquier otra
indole, es sin duda, porque permite que sean mejor dibujados y comunicados, esta vertiente del

video arte/video experimental.

-El lenguaje del experimental es plurisemiotico, y en los productos audiovisuales la significacion
estd motivada. La mirada que se emprende desde las diferentes areas dentro de esta
investigacion y el adentramiento lo demuestran, y nos permiten concluir a su vez que resultados
dicentes como: la predominancia de los escenarios colectivo e individual, el marcado interés en
las transformaciones y la identidad, el individuo comin como protagonista, lo figurativo, la
metafora, la recreaciéon de puesta en escena, la calificacion cualitativa mayoritariamente
negativa, son elucidaciones, de-construcciéon de lo que somos pero sobre todo compromiso,
intromision, participacion, o como lo nombramos en primera instancia: intervencién en nuestro

contexto.
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ANALISIS FINAL

En un comienzo introduciamos la premisa de que los seres humanos son los tnicos seres vivos
capacitados para el ejercicio reflexivo de su marco circunstancial, los unicos seres vivos que
fabrican productos artisticos, para disfrutar o sufrir el placer propio de lo estético y con el
objetivo de lograr la inmortalizacion del sentir individual y cultural en cada momento concreto

del registro historico.

El arte, en esta direccion, desarrolla y cumple una tarea irremplazable en lo que se conoce como

construccion de cultura y en la educacion progresiva de sus poblaciones.

Como bien argumentaba el asesor de esta investigacion, colocar en evidencia obviedades cuya
importancia pasa desapercibida en la cotidianeidad, y propiciar la reflexion sobre las causas y
consecuencias de los comportamientos humanos, es el aliciente de toda investigacion en el area
de las ciencias sociales y de la comunicacion, y por supuesto, en una matriz de la dimensién que

tiene el arte.

Ese alto grado de subjetividad, declarada ya congénita, obligard siempre a encontrar formas de

estudio (metodologias mixtas) suficientemente receptivas y flexibles, cuando el propdsito sea el

abordaje de las complejas realidades sociales.

Asi en el caso de esta investigacion, nos anclamos como investigadores, comunicadores

audiovisuales, a esas metodologias; como seres sociales a nuestra curiosidad natal, y realizamos
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una inmersion, buscando taladrar lo subterrdneo, para encontrar y develar las intenciones
comunicativas de nuestros homoélogos: los artistas, quienes siendo seres sociales también, en
respuesta a su agudo nivel de sensibilidad y en la aplicacion de un ejercicio intelectual y
pragmatico por drenar la fuerza expresiva de sus consideraciones alrededor del mundo y de la
sociedad en la que fueron fortuitamente insertos, inyectan en sus productos, después de los

procesos, generando una retransmision de concepciones, de imaginarios.

Los imaginarios- dentro de los cuales nos focalizamos en los urbanos- como su misma
denominacién lo indica, provienen etimologicamente de la imaginacion, que es por definicion,
una facultad humana. Su destino es textualmente vital: otorgar sentido existencial, al ser fuente
de conexiones experienciales de los individuos que viven un mismo marco sociocultural. Luis
Arribas corresponde a la magnitud de esta definicion al designarlos, el paradigma del

conocimiento sociolégico.

Los imaginarios sociales, por ser un tema compuesto de una densa masa de abstracciones sony
seran siempre un tema en constante movimiento y fluctuacion; los artistas inconsciente/
conscientemente, en su afan creativo, encuentran en el arte una via libre, versatil hacia su
exploracion, y logran atraparlos. Para nosotros, comunicadores audiovisuales, es la oportunidad-
aunque con reveses- de llegar a lo tangible, que desemboca en su visibilizacion y se traduce en la

probabilidad de interpretar.

Los artistas- y queremos continuar hablando concretamente de los audiovisuales- son esos

sujetos que se detienen, un instante o largas horas, para capturar el escurridizo y oscilante flujo
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de sentido, sedimentar lo que piensan y sienten, y condensarlo luego, en algo que otros puedan
apreciar; los artistas son lectores temporales y atemporales, lectores que leen con todos sus
sentidos, lectores que reciclan de sus lecturas previas para construir posteriores discursos.
Lectores que muchas veces se descubren a si mismos leyendo en modo automatico, y aun asi
estan ensefiando a leer... Esas lecturas que releemos, estdn construidas con fundamento en
codigos de valores interiorizados, en normas que nos reglamentan, en idealizaciones de los

circulos de los que formamos parte, en pocas palabras, estan basadas en imaginaciones sociales.

Necesario penetrar entonces ese contexto, razéon por la cual, hay que hacer un cortisimo viaje
remoto en el tiempo, antes de volver a Medellin durante la ultima década; esto con el objetivo de
comprender lo que significa y alcanza el discurso del audiovisual experimental/videoarte, para

un tema como los imaginarios.

Es estructural recordar que el videoarte surge en el contexto posterior a la Segunda Guerra
Mundial- de alli que resulte apenas 16gico pensar en esta rebeldia como un arma de denuncia y
de contienda limpia-o sucia en el orden de lo conductualmente transgresor-, y asi mismo, que los
primeros movimientos de vanguardia, surgen a causa de la fuerte conmocion intelectual

experimentada por la Francia y Alemania de aquel entonces.

Oportuno nombrar en este punto, esas vanguardias predecesoras a las que tanto les adeuda el

videoarte: Impresionismo, Cubismo, Surrealismo, Futurismo, Dadaismo; estas vanguardias, es
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bien sabido, instauraron una ruptura con el arte tradicional y son una propuesta contundente a la
compleja desesperanza de aquella sociedad devastada.
No es de extranar que solo circunstancias de intenso dolor e incomprension, sean el vientre que

ha gestado grandes cambios y de su mano, admirables y memorables creaciones artisticas.

De regreso a nuestro espacio/tiempo en la investigacion, las condiciones y detonantes de los
procesos creativos continlan estando alimentadas por conflictos endogenos y exdgenos, el
individuo continua reflexionando sobre temas transversales y emparentados: sobre su existencia,
sobre la sociedad (nucleo familiar, gobierno y demas nucleos en los que se encuentra inmerso),
sobre las problematicas que enfrentamos (corrupcion, ignorancia, conflicto armado, violacion de
derechos humanos, desigualdad de recursos econémicos y minoracién escandalosa de recursos

naturales); continia rondando sus temores, cuestionando, indignandose y denunciando.

Es asi porque el individuo es el primer eslabon constitutivo de lo colectivo, y los procesos de
identidad se edifican de igual forma en el individuo y en la sociedad, argumento por el cual
también es relevante pensar que el personaje identificado como protagonico en los videos
estudiados dentro de esta investigacion, sea el individuo comun; la individualidad es el principio
y el fin de lo colectivo, porque lo colectivo esta formado de individualidades; mas que
adentrarnos en una discusion filosofica, precisamos este argumento en funcion de evidenciar

como el experimental se desempefia tajantemente en esta linea.

Los productos examinados abordan temas coyunturales de la actualidad y del pasado.
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Tal vez se trata de una busqueda de reconciliacion espiritual con la realidad, de una apuesta por
la preservacion de la memoria histérica o de una reparacion simbolica de la sociedad que
enfrenta problematicas preocupantes sino es que desgarradoras; tal vez se trata de una
herramienta para la generacion de conciencia social o tal vez estamos sencillamente de cara a un
artilugio del lenguaje que actiia como flotador en el océano de conflictos internos que es nuestra
vida cuando la pensamos y buscando encontrar nada, nos sentimos a través de los ejercicios

creativos, iluminados e ilustrados sobre los grandes e ineludibles dilemas existenciales.

Haciendo referencia a la clase de luz y de aprendizaje que emana desde las limitaciones de lo

relativo a la percepcion, y en lo detallado de la sensibilidad posible de cada ser espectador.

Probablemente la misién del experimental sea la supervivencia de nuestros “otros ojos”, los
“otros 0jos” de los creadores y del publico. “Otros 0jos” que se traducen en: la desestructuracion
que aleja de la ignorancia peligrosa propia de la adaptacion y nos acerca a al engendramiento de

nuevos pensamientos y lecturas mentales.

El experimental es definible como un discurso abierto, ecléctico, circulatorio, de la misma
naturaleza del objeto de estudio de esta investigacion, es decir, como los imaginarios sociales.
Las imdgenes recreadas en estos productos son de caracter social y poseen un sentido social y
ello desemboca en formas visibles de hacer politica y brindar perspectivas del pensar y sentir

colectivos.
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Es innegable, que el experimental tiene una funcionalidad estética y no informativa, como la que
posee prioritariamente la television, hablariamos entonces, de una distincién sustancial en

términos de fines/finalidades.

Pero el video experimental en si, se inventa- parafraseando a Omar Rincon en sus referencias al

video- explotando formatos y reelaborando desde otras practicas de expresion e imaginacion.

Omar Rincon sefiala que el video, se alimenta de imagenes, no necesariamente ligadas al
mercado o al entretenimiento, ello refuerza nuestra proposicion inicial sobre el discurso
experimental como herramienta de intervencion social: de sefialamiento, de pronunciamiento, y

de valoracion o calificacion.

La subjetividad e imprecision propias del experimental, se deben a que su manual/cédigo de
realizacion se nutre de multiples propuestas artisticas (como el performance, la instalacion...).
Los estudios sobre el video lo encasillan mayoritariamente en el ambito de lo tecnologico mas
que de lo artistico, y es irrefutable la prevaleciente inclinacion del videoarte a ubicar la “forma”
por encima del “contenido”, sin embargo, los resultados de esta investigacion demuestran un
favoritismo por lo figurativo, una alusion a la realidad politica, economica, ambiental, social,
observada a través del trastocamiento.

El empleo desmesurado de elementos figurativos y objetos, porque la claridad y definicién de las
formas nos acerca a lo objetivo, manifiesta una intencionalidad y es contribuir a un acercamiento

estandarizado a los productos audiovisuales, no asegura totalmente la homogeneidad en la
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interpretacion pero si permite defender objetivos comunicativos e identificar posturas “frente a”

(situaciones, sucesos, personajes, estados, problematicas).

La hipervisualidad, la explosion de la visualidad, que es el contexto de produccion audiovisual
vigente, y se caracteriza por una mixtura de narrativas inexacta, confusa al punto de lo
irreconocible, hace imposible desconocer la cada vez mas marcada democratizacion e
hibridaciéon de los lenguajes, y adicionalmente el desdibujamiento gradual de los limites o
fronteras entre creadores y publico consumidor-devenimos co-creadores y consumidores de

manera simultdnea-.

Las propiedades de los soportes y dispositivos que permiten la elaboracion y reproduccion del
audiovisual experimental, ofrecen su amplia gama de posibilidades expresivas, destruyendo con
ello el uso reduccionista, o el de la simple reproduccion idéntica de la realidad y enriqueciendo

como consecuencia, el universo inmaterial- el de las ideas- de los espectadores.

Nuestro estudio se centrd en los imaginarios sociales y nos adentramos en los urbanos, porque
estamos determinados por nuestro entorno, en nuestro caso Medellin. Cuando observamos lo
urbano identificamos una representacion inmaterial, imaginaria, simbdlica, de lo que ella es, no
hablamos de lo real, hablamos de la realidad que es construida por sus ciudadanos, los cuales son
los sujetos que la perciben e interactiian con ella- al igual que con el arte- los que la habitan y por

ello, en suma la entretejen.
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Este acercamiento al tema de cuidad, lo efectuamos desde la acepcion en la que es entendida
entonces, desde lo constructivista, como creacion social y con ello atendemos a un fendmeno de
intersubjetividad o interaccion de subjetividades diferentes. La libertad del video experimental,
es la puerta gigante por la que cabe el enmarafiado ente, que resulta ser la lectura de nuestra

construccion social.

El discurso audiovisual experimental es herramienta del individuo para intervenir socialmente, y
esta es la respuesta sintetizada del como: los artistas interpretan, y posteriormente colocan en
evidencia, sefialan con valoraciones, e invitan a la reflexion, provocan escudrifiamiento;
despiertan con esos “otros 0jos”, “otros o0jos” que son los ojos despiertos, pseudénimo de

conciencia.

La consecuencia viene, a corto/mediano o a largo plazo, a pequefia/mediana o gran escala,
depende del grado de difusion alcanzado y el impacto propinado en los espectadores tal vez no
enterados en su totalidad, ni suficientemente sensibilizados frente a estos “otros 0jos” que son el
lenguaje del discurso experimental en el audiovisual; viene y es potencial... evolucion,
despliegue, transformacion, como dice Universo Centro: “cualquier cosa, menos quietos”, por

ahora, nosotros comunicadores y creadores también, nos deleitamos al menos con la inquietud.
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PRODUCTO #1

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex,
al Festival de Cine de Jardin, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el tedrico y critico de cine con énfasis en experimental,
Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacion académica.

IDENTIFICACION:

VIDEO #: 1

ANO DE ELABORACION: 2013
DURACION: 3:30

CIUDAD: Medellin

TITULO: No air

AUTOR: Edna Julieth Sierra

TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION:

El conflicto, la violencia,
los sobrevivientes, el desarraigo,
la pérdida

CATEGORIA:
FORMALISTA X
NARRATIVA: DOCUMENTAL FICCION
EFECTISTA
LUDICO
ARTE-MEDIA
FOUND FOOTAGE X
METAFORICO X
CONTEMPLACION
APLIC
PROCEDIMIENTOS: |APLICA |INDICADORES DE LENGUAJE: APLICA OBSERVACIONES RECURSOS: A
Experimentacion No figurativo Aceleracion
Ruptura No narrativo X Ralenti
Expresion X Uso diferencial del tiempo X Congelado
Juego Uso diferencial del espacio X Reversa
Variacion Concep. Experimental relacion Imagen-Sonido X Still X
Metalenguaje Autoreferencialidad X (con el formato cinemat) ~ Stop Motion
Metafora X Loop X
Contemplacion Texto X
Ruido
Distorsion
Puesta en escena X
Found Footage X

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio

Collage /Superposicion




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos)

IDENTIFICACION:

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:

Medellin X
Ultima década (2008-2018) X
RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:
Urbano

Rural X
Colectivo

Individual X

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia

Politica X
Ambiental

Clasismo X
Identidad

Seguridad X
Trabajo/Empleo

Transformaciones




CATEGORIAS ABIERTAS

SI APLICA | NOMBRAR

EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas)

Tonalidad dominante X calida
Recreaciones sinestésicas

Objetos X maletas, tierra, flor
Imagenes que se identifican con zonas X campo

Recuerdos y acontecimientos draméaticos en la vida de la ciudad X conflicto

*observaciones especificas:

PERSONAJES IDENTIFICADOS

Individuo comun X
Personajes politicos

Personajes historicos
Personajes eclesiasticos
Personajes enajenados mentales
Personajes deportistas
Personajes delincuentes
Personajes de la farandula

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva

USO (alude a calificaciones y
saberes basados en experiencias empiricas)

SI APLICA | NOMBRAR

Espacios recurrentes

Espacios publicos y privados
Espacios de entretenimiento
Espacios emblematicos
Instituciones

Sectorizacién/ Distribucion social
Actividad de los medios de comunicacién
Palabras

Recursos econémicos

Recursos naturales

Aseo

Ruido

*observaciones especificas:

X publicos y privados
X

X sobrevivientes

X

CALIFICACION
(+6-)

negativa

negativa

negativa
negativa




PRODUCTO #2

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex,
al Festival de Cine de Jardin, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el tedrico y critico de cine con énfasis en experimental,

Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacion académica.

IDENTIFICACION:

VIDEO #: 2

ANO DE ELABORACION:
DURACION: 1:54

CIUDAD: Medellin

TITULO: Paisajes de Isolda
AUTOR: Gloria Isabel Gomez

TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION:

La memoria
personaje histérico
cartas

el viaje

la muerta

CATEGORIA:

FORMALISTA

NARRATIVA: X DOCUMENTAL FICCION

EFECTISTA

LUDICO

ARTE-MEDIA

FOUND FOOTAGE

METAFORICO X

CONTEMPLACION

PROCEDIMIENTOS: |APLICA INDICADORES DE LENGUAJE: RECURSOS: APLICA

Experimentacion X No figurativo Aceleracion

Ruptura No narrativo Ralenti

Expresion X Uso diferencial del tiempo Congelado

Juego Uso diferencial del espacio Reversa

Variacion Concep. Experimental relaciéon Imagen-Sonido Still

Metalenguaje Autoreferencialidad Stop Motion

Metafora X Loop

Contemplacion Texto
Ruido
Distorsion

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio

Puesta en escena
Found Footage

Collage /Superposicion




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos)

IDENTIFICACION:

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:

Medellin X
Ultima década (2008-2018) X
RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:
Urbano X
Rural X
Colectivo

Individual X

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia

Politica

Ambiental X
Clasismo

Identidad X
Seguridad

Trabajo/Empleo

Transformaciones X




CATEGORIAS ABIERTAS

EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas) SI APLICA | NOMBRAR
Tonalidad dominante X fria
Recreaciones sinestésicas

Objetos X recortes papel
Imagenes que se identifican con zonas X edificios, montafias
Recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la ciudad X Isolda
*observaciones especificas:

la aforanza

PERSONAJES IDENTIFICADOS

Individuo comun X

Personajes politicos

Personajes historicos X

Personajes eclesiasticos
Personajes enajenados mentales
Personajes deportistas
Personajes delincuentes
Personajes de la farandula

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva

USO (alude a calificaciones y
saberes basados en experiencias
empiricas)

Si
APLICA

NOMBRAR

Espacios recurrentes

Espacios publicos y privados
Espacios de entretenimiento
Espacios emblematicos
Instituciones

Sectorizacién/ Distribucion social
Actividad de los medios de comunicacién
Palabras

Recursos econémicos

Recursos naturales

Aseo

Ruido

*observaciones especificas:

publicos y privados

Multiples, viaje, regreso

CALIFICACION

(+6-)

negativa




PRODUCTO # 3

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex, Jardin
al Festival de Cine de Antioquia, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el teérico y critico de cine con énfasis en experimental,

Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacion académica.

IDENTIFICACION: CATEGORIA:
VIDEO #: 3 FORMALISTA
ANO DE ELABORACION: 2011 NARRATIVA: DOCUMENTAL FICCION
DURACION: 1:07 y 1:09 EFECTISTA
CIUDAD: Medellin LUDICO
TITULO: Artificios 1 y Il ARTE-MEDIA
AUTOR: Jonatan Marin FOUND FOOTAGE
METAFORICO X
CONTEMPLACION
TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION: PROCEDIMIENTOS: |APLICA INDICADORES DE LENGUAJE: APLICA |RECURSOS: APLICA
Bosque de arboles se convierte en bosque de Experimentacion X No figurativo Aceleracién
semaforos y follaje de arboles se convierte Ruptura No narrativo Ralent
en follaje de semaforos Expresion X Uso diferencial del tiempo Congelado
Naturaleza transformada Juego X Uso diferencial del espacio X Reversa
Variacion Concep. Experimental relaciéon Imagen-Sonido Still
Metalenguaje Autoreferencialidad Stop Motion
Metafora X Loop
Contemplacion Texto
Ruido
Distorsion
Puesta en escena
Found Footage
Collage /Superposicion X

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos)

IDENTIFICACION:

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:
Medellin X

Ultima década (2008-2018) X

RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:

Urbano X
Rural

Colectivo X
Individual

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia

Politica

Ambiental X
Clasismo

Identidad

Seguridad

Trabajo/Empleo

Transformaciones X




CATEGORIAS ABIERTAS

S|
EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas) S| APLICA NOMBRAR USO (alude a calificaciones y APLICA | NOMBRAR CALIFICACION
saberes basados en experiencias empiricas) (+6-)
Tonalidad dominante X célida Espacios recurrentes
Recreaciones sinestésicas Espacios publicos y privados X publico
Objetos X seméforos, arboles, edificios Espacios de entretenimiento
Iméagenes que se identifican con zonas X campo y ciudad Espacios emblematicos
Recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la ciudad X L‘iﬁ;nnﬁlzaazc?é?]e la naturaleza por la Instituciones
Sectorizacién/ Distribucion social
*observaciones especificas: Actividad de los medios de comunicacion
Palabras
Recursos econémicos
Recursos naturales X negativa
Aseo
Ruido X naturaleza y efecto
Trafico

PERSONAJES IDENTIFICADOS

Individuo comun
Personajes politicos

Personajes historicos

Personajes eclesiasticos
Personajes enajenados mentales
Personajes deportistas
Personajes delincuentes
Personajes de la farandula

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva

*observaciones especificas:




PRODUCTO #4

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex,
al Festival de Cine de Jardin, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el tedrico y critico de cine con énfasis en experimental,
Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacion académica.

IDENTIFICACION: CATEGORIA:
VIDEO #: 4 FORMALISTA
ANO DE ELABORACION: 2014 NARRATIVA: DOCUMENTAL FICCION
DURACION: 1:24 EFECTISTA
CIUDAD: Medellin LUDICO X
TITULO: La memoria guarda como quiere ARTE-MEDIA
AUTOR: Daniela Giraldo FOUND FOOTAGE
METAFORICO X
CONTEMPLACION
TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION: PROCEDIMIENTOS: | APLICA INDICADORES DE LENGUAJE: APLICA RECURSOS: APLICA
Reflexién sobre la memoria Experimentacion X No figurativo Aceleracién
a partir de la modificacion del texto Ruptura No narrativo X Ralenti
Expresion X Uso diferencial del tiempo X Congelado
Juego X Uso diferencial del espacio Reversa
Variacion Concep. Experimental relaciéon Imagen-Sonido X Still
Metalenguaje Autoreferencialidad Stop Motion X
Metafora X Loop
Contemplacion Texto X
Ruido
Distorsion

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio

Puesta en escena
Found Footage

Collage /Superposicion




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos)

IDENTIFICACION:

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:

Medellin X
Ultima década (2008-2018) X
RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:
Urbano

Rural

Colectivo X
Individual X

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia X
Politica

Ambiental

Clasismo

Identidad X
Seguridad

Trabajo/Empleo

Transformaciones X




CATEGORIAS ABIERTAS

EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas) S| APLICA NOMBRAR

Tonalidad dominante
Recreaciones sinestésicas

Objetos libreta, lapiz,

X borrador
Imagenes que se identifican con zonas

Recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la ciudad

*observaciones especificas:

PERSONAJES IDENTIFICADOS

Individuo comun X
Personajes politicos

Personajes historicos

Personajes eclesiasticos

Personajes enajenados mentales

Personajes deportistas

Personajes delincuentes

Personajes de la farandula

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva

USO (alude a calificaciones y
saberes basados en experiencias empiricas)

Espacios recurrentes
Espacios publicos y privados

Espacios de entretenimiento

Espacios emblematicos

Instituciones

Sectorizacién/ Distribucién social
Actividad de los medios de comunicacion
Palabras

Recursos econémicos

Recursos naturales

Aseo

Ruido
Tréfico

*observaciones especificas:

memoria en medio de la cotidianidad

SI APLICA |NOMBRAR CALIFICACION
(*6-)

X privado

X multiples: memoria




PRODUCTO # 5

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex,
al Festival de Cine de Jardin, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el tedrico y critico de cine con énfasis en experimental,
Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacion académica.

IDENTIFICACION: CATEGORIA:
VIDEO #: 5 FORMALISTA
ANO DE ELABORACION: 2008 NARRATIVA: DOCUMENTAL X FICCION X
DURACION: EFECTISTA
CIUDAD: Medellin LUDICO
TITULO: Estudiantes Inertes ARTE-MEDIA
AUTOR: Diego Ruiz FOUND FOOTAGE
METAFORICO
CONTEMPLACION
TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION: PROCEDIMIENTOS: |APLICA INDICADORES DE LENGUAJE: APLICA |RECURSOS: APLICA
Los objetos de una cafeteria cobran vida Experimentacion No figurativo Aceleracién X
mientras algunas imagenes, y la banda sonora Ruptura No narrativo Ralenti
hacen alusion a la educacion Expresion Uso diferencial del tiempo X Congelado
Juego Uso diferencial del espacio X Reversa
Variacion Concep. Experimental relaciéon Imagen-Sonido X Still
Metalenguaje Autoreferencialidad Stop Motion X
Metafora Loop
Contemplacion Texto
Ruido X
Distorsion
Puesta en escena X

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio

Found Footage
Collage /Superposicion




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos)

IDENTIFICACION:

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:
Medellin X

Ultima década (2008-2018) X

RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:

Urbano

Rural

Colectivo X
Individual X

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia

Politica X
Ambiental

Clasismo X
Identidad X
Seguridad

Trabajo/Empleo

Transformaciones




CATEGORIAS ABIERTAS

I
EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas) S| APLICA NOMBRAR USO (alude a calificaciones y iPLICA NOMBRAR CALIFICACION
saberes basados en experiencias empiricas) (+6-)
Tonalidad dominante X fria Espacios recurrentes X sitios de colegio
Recreaciones sinestésicas Espacios publicos y privados X publico negativa
Objetos X sillas de colegio, cartas, botellas, Espacios de entretenimiento X zona recreo
cigarrillos, imagen del che Espacios emblematicos
Imagenes que se identifican con zonas X colegios Instituciones X negativa
Recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la ciudad Sectorizacion/ Distribucion social X negativa
Actividad de los medios de comunicacioén negativa
*observaciones especificas: Palabras X discurso ideolégico comunista,
antimperialista negativa
Recursos econdmicos X
Recursos naturales
Aseo
Ruido
PERSONAJES IDENTIFICADOS Trafico
Individuo comun X
Personajes politicos X *observaciones especificas:
Personajes historicos X educacion

Personajes eclesiasticos
Personajes enajenados mentales
Personajes deportistas
Personajes delincuentes
Personajes de la farandula

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva




PRODUCTO #6

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex,
al Festival de Cine de Jardin, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el tedrico y critico de cine con énfasis en experimental,
Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacion académica.

IDENTIFICACION: CATEGORIA:
VIDEO #: 6 FORMALISTA
ANO DE ELABORACION: 2007 NARRATIVA: DOCUMENTAL FICCION
DURACION: 3:45 EFECTISTA X
CIUDAD: Medellin LUDICO
TITULO: Off cables ARTE-MEDIA
AUTOR: Andrés Montoya FOUND FOOTAGE
METAFORICO X
CONTEMPLACION
TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION: PROCEDIMIENTOS: | APLICA INDICADORES DE LENGUAJE: APLICA RECURSOS: APLICA
Autoretrato de un joven citadino Experimentacion X No figurativo Aceleracién X
Ruptura X No narrativo X Ralenti X
Expresion X Uso diferencial del tiempo X Congelado X
Juego X Uso diferencial del espacio X Reversa X
Variacion Concep. Experimental relaciéon Imagen-Sonido X Still
Metalenguaje Autoreferencialidad X Stop Motion
Metafora X Loop X
Contemplacion Texto
Ruido X
Distorsion
Puesta en escena X
Found Footage
Collage
/Superposiciéon X

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos)

IDENTIFICACION:

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:
Medellin

Ultima década (2008-2018) X

X

RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:
Urbano

Rural

Colectivo

Individual X

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia X
Politica

Ambiental

Clasismo

Identidad X
Seguridad

Trabajo/Empleo

Transformaciones X




CATEGORIAS ABIERTAS

EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas)

SI APLICA

NOMBRAR

Tonalidad dominante

Recreaciones sinestésicas
Objetos

Imagenes que se identifican con zonas

Recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la ciudad

*observaciones especificas:

PERSONAJES IDENTIFICADOS

Individuo comun
Personajes politicos

Personajes historicos
Personajes eclesiasticos
Personajes enajenados mentales
Personajes deportistas
Personajes delincuentes
Personajes de la farandula

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva

alto contraste

cables, televisores viejos, tapabocas, metro,
reloj, escalera, guitarra, cddigo de barras

USO (alude a calificaciones y
saberes basados en experiencias empiricas)

SI APLICA | NOMBRAR

Espacios recurrentes
Espacios publicos y privados
Espacios de entretenimiento
Espacios emblematicos

Instituciones

Sectorizacién/ Distribucion social
Actividad de los medios de comunicacién
Palabras

Recursos econémicos
Recursos naturales
Aseo

Ruido
Tréfico

*observaciones especificas:

insalubridad

X
X publico y privado
X vacio bajo presion,

| believe this nation...

CALIFICACION
(+6-)




PRODUCTO #7

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex,
al Festival de Cine de Jardin, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el tedrico y critico de cine con enfasis en experimental,

Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacion académica.

IDENTIFICACION: CATEGORIA:
VIDEO #: 7 FORMALISTA X
ANO DE ELABORACION: NARRATIVA: DOCUMENTAL FICCION
DURACION: 1:11 EFECTISTA X
CIUDAD: Medellin LUDICO X
TITULO: Rascacielo ARTE-MEDIA
AUTOR: Cristian Torres FOUND FOOTAGE
METAFORICO X
CONTEMPLACION
TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION: PROCEDIMIENTOS: |APLICA INDICADORES DE LENGUAJE: APLICA | RECURSOS: APLICA
La verticalidad, la cuidad, Experimentacion X No figurativo Aceleracién
las construcciones, diversidad Ruptura No narrativo Ralenti
de espacios y paisajes Expresion Uso diferencial del tiempo Congelado
Juego X Uso diferencial del espacio X Reversa
Variacion Concep. Experimental relaciéon Imagen-Sonido Still
Metalenguaje Autoreferencialidad Stop Motion
Metafora X Loop
Contemplacion Texto
Ruido
Distorsion
Puesta en escena
Found Footage
Collage /Superposicion X

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos)

IDENTIFICACION:

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:
Medellin X

Ultima década (2008-2018) X

RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:

Urbano X
Rural

Colectivo X
Individual

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia

Politica

Ambiental X
Clasismo

Identidad

Seguridad

Trabajo/Empleo

Transformaciones X




CATEGORIAS ABIERTAS

EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas) S| APLICA NOMBRAR

Tonalidad dominante X

Recreaciones sinestésicas

Objetos X postes, edificaciones, paisajes
Imagenes que se identifican con zonas X calles comunes

Recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la ciudad

*observaciones especificas:

PERSONAJES IDENTIFICADOS

Individuo comun X

Personajes politicos

Personajes historicos
Personajes eclesiasticos
Personajes enajenados mentales
Personajes deportistas
Personajes delincuentes
Personajes de la farandula

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva

USO (alude a calificaciones y
saberes basados en experiencias empiricas)

SI APLICA

NOMBRAR

Espacios recurrentes

Espacios publicos y privados
Espacios de entretenimiento
Espacios emblematicos
Instituciones

Sectorizacién/ Distribucion social
Actividad de los medios de comunicacién
Palabras

Recursos econémicos

Recursos naturales

Aseo

Ruido
Tréfico

*observaciones especificas:

crecimiento de edificios

publico

CALIFICACION
(+6-)




PRODUCTO #8

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex,
al Festival de Cine de Jardin Antioquia, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el teérico y critico de cine con énfasis en experimental,

Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacién académica.

IDENTIFICACION: CATEGORIA:
VIDEO #: 8 FORMALISTA
ANO DE ELABORACION: 2008 NARRATIVA: DOCUMENTAL FICCION
DURACION: 8:18 EFECTISTA X
CIUDAD: Medellin LUDICO X
TITULO: Ruidismo ARTE-MEDIA
AUTOR: Juan Carlos Aguirre FOUND FOOTAGE
METAFORICO X
CONTEMPLACION
TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION: PROCEDIMIENTOS: APLICA INDICADORES DE LENGUAJE: APLICA |RECURSOS: APLICA
Sinfonia sonora de cuidad y musicalidad Experimentacion X No figurativo Aceleracion X
Ruptura No narrativo X Ralenti
Expresion X Uso diferencial del tiempo X Congelado
Juego X Uso diferencial del espacio Reversa
Variacion X Concep. Experimental relaciéon Imagen-Sonido X Still
Metalenguaje Autoreferencialidad Stop Motion
Metafora X Loop X
Contemplacion Texto
Ruido
Distorsion
Puesta en escena
Found Footage
Collage /Superposicion X

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos) ‘

IDENTIFICACION: \

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:
Medellin X

Ultima década (2008-2018) X

RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:

Urbano X
Rural

Colectivo X
Individual

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia
Politica

Ambiental X
Clasismo
Identidad
Seguridad
Trabajo/Empleo

X

Transformaciones X




CATEGORIAS ABIERTAS

EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas)

SI APLICA

NOMBRAR

Tonalidad dominante

Recreaciones sinestésicas
Objetos

Imagenes que se identifican con zonas
Recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la ciudad

*observaciones especificas:

PERSONAJES IDENTIFICADOS

Individuo comun
Personajes politicos

Personajes historicos
Personajes eclesiasticos
Personajes enajenados mentales
Personajes deportistas
Personajes delincuentes
Personajes de la farandula

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva

calida

magquina excavacion, vehiculos
transporte, asfalto, orejas

centro ciudad

USO (alude a calificaciones y
saberes basados en experiencias empiricas)

Espacios recurrentes

Espacios publicos y privados
Espacios de entretenimiento
Espacios emblematicos
Instituciones

Sectorizacién/ Distribucion social
Actividad de los medios de comunicacién
Palabras

Recursos econémicos

Recursos naturales

Aseo

Ruido
Tréfico

*observaciones especificas:

Si
APLICA | NOMBRAR CALIFICACION
(+6-)
X calles
X publico negativa
X
X
X negativa
X negativa
X negativa

cotidianidad en la cuidad, movimiento y ruido estridor




PRODUCTO #9

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex,
al Festival de Cine de Jardin, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el tedrico y critico de cine con énfasis en experimental,

Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacion académica.

IDENTIFICACION: CATEGORIA:
VIDEO #: 9 FORMALISTA
ANO DE ELABORACION: 2006 NARRATIVA: DOCUMENTAL FICCION
DURACION: 7:25 EFECTISTA X
CIUDAD: Medellin LUDICO
TITULO: Verde complementario ARTE-MEDIA
AUTOR: Luis Alfonso Lépez FOUND FOOTAGE
METAFORICO X
CONTEMPLACION
TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION: PROCEDIMIENTOS: | APLICA INDICADORES DE LENGUAJE: APLICA RECURSOS: APLICA
Poesia, filosofia, travestismo, Experimentacion X No figurativo Aceleracion X
funciones organicas, el lenguaje Ruptura No narrativo X Ralenti
Expresion X Uso diferencial del tiempo X Congelado
Juego Uso diferencial del espacio X Reversa
Variacion Concep. Experimental relaciéon Imagen-Sonido X Still
Metalenguaje Autoreferencialidad Stop Motion
Metafora X Loop
Contemplacion Texto X
Ruido X
Distorsion X
Puesta en escena X

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio

Found Footage
Collage /Superposicion




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos)

IDENTIFICACION:

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:
Medellin

Ultima década (2008-2018) X

X

RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:

Urbano

Rural

Colectivo

Individual X

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia X
Politica X
Ambiental

Clasismo

Identidad X
Seguridad X

Trabajo/Empleo

Transformaciones X




CATEGORIAS ABIERTAS

EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas) S| APLICA NOMBRAR
Tonalidad dominante X calida
Recreaciones sinestésicas

Objetos X Corazén

Imagenes que se identifican con zonas
Recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la ciudad

*observaciones especificas:

PERSONAJES IDENTIFICADOS

Individuo comun X
Personajes politicos

Personajes historicos

Personajes eclesiasticos

Personajes enajenados mentales X
Personajes deportistas

Personajes delincuentes

Personajes de la farandula

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva

USO (alude a calificaciones y SI APLICA |NOMBRAR

saberes basados en experiencias empiricas)

Espacios recurrentes

Espacios publicos y privados X privado
Espacios de entretenimiento

Espacios emblematicos

Instituciones

Sectorizacion/ Distribucion social X
Actividad de los medios de comunicacion X
Palabras X *discurso, obscenidades, estupidez,

violencia, velocidad, no confiar
Recursos econémicos
Recursos naturales
Aseo

Ruido
Tréfico

*observaciones especificas:

Reflexiones filosoficas sobre consideraciones
de la sociedad, critica

CALIFICACION
(+6-)

negativa
negativa
negativa




PRODUCTO #10

INSTRUMENTO #1 (lenguaje experimental)

Los productos audiovisuales/ videos, seleccionados para este estudio, pertenecen a diversas muestras recientes del Festival de Experimental Vartex,

al Festival de Cine de Jardin, categoria Experimental y a recopilaciones de material, realizadas por el tedrico y critico de cine con énfasis en experimental,
Oswaldo Osorio, director del primero, cofundador del segundo y quien provee los videos para esta investigacion académica.

IDENTIFICACION: CATEGORIA:
VIDEO #: 10 FORMALISTA
ANO DE ELABORACION: 2008 NARRATIVA: X DOCUMENTAL FICCION
DURACION: 5:00 EFECTISTA X
CIUDAD: Medellin LUDICO
TITULO: Version Libre ARTE-MEDIA
AUTOR: Carolina Calle Vallejo FOUND FOOTAGE
METAFORICO X
CONTEMPLACION
TEMAS , CONCEPTOS O DESCRIPCION: PROCEDIMIENTOS: APLICA INDICADORES DE LENGUAJE: RECURSOS: APLICA
Metafora sobre el futbol y el conflicto colombiano Experimentacion No figurativo Aceleracion X
Ruptura No narrativo Ralenti X
Expresion X Uso diferencial del tiempo Congelado
Juego Uso diferencial del espacio Reversa
Variacion Concep. Experimental relaciéon Imagen-Sonido Still
Metalenguaje Autoreferencialidad Stop Motion
Metafora X Loop
Contemplacién Texto
Ruido X
Distorsion X
Puesta en escena X

* basado en el articulo "El video arte y el video experimental: Un ABC para su definicién y apreciacion” de Oswaldo Osorio

F.F
Collage /Superposicion




INSTRUMENTO #2 (imaginarios sociales urbanos)

IDENTIFICACION:

UBICACION EN CONTEXTO ESPECIFICO:
Medellin X

Ultima década (2008-2018) X

RECONOCIMIENTO DEL ESCENARIO DE EXPERIMENTACION:

Urbano X
Rural X
Colectivo X
Individual

*basado en el articulo metodolégico "Imaginarios sociales, algunas reflexiones para su indagacion”

IMAGINARIOS:

Religion

Vision de mundo o cosmologia

Politica X
Ambiental

Clasismo X
Identidad X
Seguridad X

Trabajo/Empleo

Transformaciones




CATEGORIAS ABIERTAS

EVOCACION (alude a las asociaciones metaféricas) S| APLICA NOMBRAR

Tonalidad dominante X blanco y negro

Recreaciones sinestésicas

Objetos X televisor, camisetas con msjes politicos
Imagenes que se identifican con zonas X escenario neutro

Recuerdos y acontecimientos dramaticos en la vida de la ciudad X las victimas del conflicto armado
*observaciones especificas:

PERSONAJES IDENTIFICADOS

Individuo comun X

Personajes politicos X

Personajes historicos X

Personajes eclesiasticos

Personajes enajenados mentales

Personajes deportistas

Personajes delincuentes X

Personajes de la farandula X

*basado en la 5ta edicién del libro "Imaginarios Urbanos" de Armando Silva

USO (alude a calificaciones y
saberes basados en experiencias empiricas)

Espacios recurrentes

Espacios publicos y privados

Espacios de entretenimiento

Espacios emblematicos

Instituciones

Sectorizacién/ Distribucion social
Actividad de los medios de comunicacién

Palabras

Recursos econémicos
Recursos naturales
Aseo

Ruido
Tréfico

*observaciones especificas:

Homenaje a las victimas, que reconoce
lo grotesco de escuchar narraciones
violentas sobre sus seres queridos

S| APLICA | NOMBRAR CALIFICACION
(+6-)

X no espacio- fondo sin fin blanco

X privado

X negativa

X negativa

X mediatizacion negativa

narraciones sobre
X conflicto negativa
X negativa




